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PATRIMONIUL ARHITECTURAL
AL BÃNCII NAÞIONALE A ROMÂNIEI

A XXXI-a ediþie a Simpozionului organizat de Banca Naþionalã a 
României ºi Fundaþia Culturalã Magazin Istoric s-a desfãºurat în acest 
an la sediul Bãncii Naþionale a României, în Sala „Mitiþã Constantinescu“, 
în zilele de 4 ºi 5 mai.

Au fost prezentate câteva construcþii reprezentative din patrimoniul 
edificat de Banca Naþionalã a României de-a lungul celor peste 140 de 
ani de existenþã (Palatul Vechi, Palatul Nou, Palatul funcþionarilor B.N.R.), 
precum ºi situaþia Parcului cu Platani, proprietate a Bãncii din anul 1946, 
dar despre care au apãrut multe informaþii eronate în presa ultimilor ani. 

De asemenea, au fost avute în vedere mai multe sedii construite 
de Banca Naþionalã a României pentru sucursalele ºi agenþiile sale din 
þarã, dar care au fost cedate statului atunci când nu au mai fost necesare 
activitãþii bancare, precum ºi cea mai importantã operã de mecenat a 
B.N.R. în strãinãtate – Accademia di Romania din Roma, donatã statului 
pentru „progresul ºtiinþei ºi artei româneºti la lumina eternã a latinitãþii“. 

În cea de a doua zi a fost lansatã lucrarea Evoluþia ªcolii Române din 
Roma în timpul directorului Vasile Pârvan, a istoricului orãdean Constantin 
Liviu Demeter. Manifestarea s-a încheiat cu ceremonia decernãrii 
premiilor Fundaþiei Culturale Magazin Istoric.



mai mult, cele în care-ºi desfãºoarã operaþiunile 
administraþia centralã, sucursalele ºi agenþiile 
unei bãnci naþionale.

Chiar în ziua în care Banca Naþionalã a 
României îºi deschidea ghiºeele, la 1 decembrie 
1880, ziarul Românul sublinia: „O dificultate 
din cele mai mari a fost dispunerea de un lo-
cal cuviincios pentru aºezarea unei asemenea 
instituþiuni. Condiþiunile de siguranþã cerute în 
asemenea caz, trebuinþa de un tesaur încãpãtoru 
ºi sigur în contra focului, în contra spargerii nu 
permiteau aºezarea Bãncii Naþionale în orice 
casã particularã. De aceea, Direcþiunea Bãncei 
a fostu fericitã de a putea gãsi loc în edificiul 
Creditului Funciar Rural, unde [...] dispune de 
tesaurul ce este construit în condiþii excepþionale 
de soliditate, de siguranþã ºi de uscãciune.“

Nu întâmplãtor, în primul sãu deceniu de 
activitate, Banca Naþionalã a României 

a construit imobile pentru sucursalele sale din 
Iaºi, Craiova, Galaþi ºi Brãila, precum ºi Palatul 
Lipscani, unde-ºi are sediul de 133 de ani. Imo-
bilele ridicate de Banca Naþionalã au fost printre 
primele construcþii din România proiectate spe-
cial pentru activitate bancarã, instituþia noastrã 
având un rol determinant în definirea tipologiilor 
arhitecturale ale clãdirilor bancare. Amplasate în 
zonele centrale ale oraºelor, proprietãþile imobi-
liare ale B.N.R. au avut o valoare arhitecturalã 
deosebitã, marcând urbanismul local ºi devenind 
repere ale memoriei colective a comunitãþilor 
respective. Au fost gândite sã serveascã acti-
vitãþii B.N.R. ºi sã contribuie la estetica ºi noua 
personalitate a oraºelor. Multe dintre acestea, în 

Am prezentat detaliat în ediþiile ante-
rioare contextul în care a fost înfiinþatã 

Banca Naþionalã a României, personalitãþile 
implicate ºi succesiunea evenimentelor din anii 
1880 – 1881 prin care cea de-a 16-a bancã cen-
tralã a lumii, în ordinea cronologicã a înfiinþãrii, 
ºi-a început activitatea ºi a contribuit la moder-
nizarea societãþii româneºti. De asemenea, în 
cele 30 de ediþii anterioare ale Simpozionului 
„Cristian Popiºteanu“, am avut în vedere etape 
istorice importante, aºa cum au fost participa-
rea ºi finanþarea Primului Rãzboi Mondial sau 
Marea Crizã Economicã (1929 – 1933), ºi am 
urmãrit dimensiuni ale istoriei Bãncii Naþionale 
care continuã sã reverbereze în prezent. Între 
acestea, s-au aflat: „Rolul sistemului bancar în 
refacerea economicã a României“; „Renaºterea 
unei instituþii ºi a unei profesii: banca ºi banche-
rul“; „Parteneri ai B.N.R. în sistemul de credit 
autohton – bãncile comerciale“; „Aurul în istoria 
bãncilor centrale“; „Tezaurul B.N.R. evacuat la 
Moscova: un bilanþ istoriografic ºi un studiu de 
caz“. Dar ºi: „Mecenatul bancar ºi dezvoltarea 
artelor ºi culturii“; „Arhitectura ºi civilizaþia 
instituþional-bancarã – trecut ºi prezent“.

Ultimele douã teme menþionate sunt strâns 
legate de preocuparea constantã a Bãncii 
Naþionale a României pentru conservarea ºi 
valorificarea patrimoniului sãu, inclusiv a celui 
arhitectural, cãruia, nu întâmplãtor, îi dedicãm 
ediþia din acest an a Simpozionului de Istorie ºi 
Civilizaþie Bancarã.

Clãdirile care adãpostesc bãnci trebuie sã fie 
deopotrivã funcþionale ºi reprezentative. Cu atât 

PATRIMONIUL ARHITECTURAL
AL BÃNCII NAÞIONALE  

A ROMÂNIEI
Ca în fiecare an, începând din 1993, organizãm acest simpozion 

în preajma zilei aniversare a instituþiei noastre. Banca Naþionalã a 
României este o instituþie venerabilã, al cãrei act de naºtere a fost 
Legea de înfiinþare a unei bãnci de scompt ºi circulaþiune, publicatã în 
Monitorul Oficial, la 17/29 aprilie 1880.



momentul în care nu au 
mai fost necesare activi-
tãþii Bãncii Naþionale, 
au fost donate statului.

Mã voi referi în 
continuare la destinul 
unui numãr de imobile 
ale Bãncii Naþionale 
a României, care au 
fost donate statului în 
2003, deoarece cred cã 
este important pentru 
memoria colectivã ca 
istoria acestor clãdiri, 
cele mai multe, imobile 
de patrimoniu, care au 
fost edificate de Banca 
Naþionalã a României 
ºi fac parte într-un mod 
definitoriu din imaginea 
multor oraºe, sã fie cu-
noscutã de publicul larg.

Este vorba despre cele 17 imobile pe care 
Banca Naþionalã le-a donat statului ca 

urmare a reorganizãrii reþelei teritoriale la începu-
tul anului 2000, în pregãtirea intrãrii în Sistemul 
European al Bãncilor Centrale, odatã cu adera-
rea la Uniunea Europeanã. Situaþia juridicã a 
imobilelor a fost reglementatã prin Ordonanþa 
de urgenþã nr. 51 din 12 iunie 2003 (care le-a 
transferat din patrimoniul B.N.R. în proprietatea 
publicã a statului ºi administrarea Regiei Auto-
nome „Administraþia Patrimoniului Protocolului 
de Stat“), iar ulterior, prin Hotãrârea de Guvern 
nr. 109/2004 (care le-a repartizat ca sedii ale 
instituþiilor publice, 
ale instituþiilor de 
culturã ºi Bisericii 
Ortodoxe Române).

În prezent,  în 
aceste foste imobile 
ale B.N.R. funcþio-
neazã: douã muzee 
(Piatra Neamþ ºi 
Tulcea); douã biblio-
teci  (Botoºani ºi 
Bistriþa); douã came-
re ju deþene ale Curþii 
de Conturi (Miercurea 
Ciuc ºi Focºani); do-
uã parchete de pe 

lângã judecãtorii (Satu 
Mare ºi Slobozia); ºase 
direcþii aflate sub coor-
donarea autoritãþilor 
l o c a l e  ( R â m n i c u 
Vâlcea, Zalãu, Vaslui, 
Alba Iulia, Reºiþa ºi 
Cãlãraºi); un sediu 
de consiliu judeþean 
(Giurgiu); douã episco-
pii (Turnu Severin ºi 
Sfântul Gheorghe).

În cele ce urmeazã, 
voi prezenta pe scurt 
elemente din istoria 
acestor frumoase imo-
bile transferate cãtre 
statul român. Agenþia 
Focºani a B.N.R. a 
fost înfiinþatã în anul 
1890, dar în februarie 
1914, Consiliul de ad-

ministraþie constata cã „localul în care se gãseºte 
instalatã Agenþia a devenit neîndestulãtor“, fapt 
pentru care se impunea construirea unei noi clã-
diri. În acest scop, Banca Naþionalã a cumpãrat 
mai multe proprietãþi situate la intersecþia strãzi-
lor I.C. Brãtianu ºi M. Kogãlniceanu ºi a ridicat 
un nou sediu, în stil neoromânesc, în 1925, dupã 
proiectul întocmit de arhitecþii Bãncii, ªt. 
Constantin ºi Radu Dudescu. Potrivit unui plan 
de situaþie din 1932, noul imobil avea o suprafaþã 
construitã de 502 mp, parterul fiind destinat ope-
raþiunilor bancare, în timp ce la nivelul superior 
se aflau locuinþele directorului ºi casierului. În 

2003 – 2004, clãdirea 
a trecut în proprieta-
tea publicã a statului 
ºi în administrarea 
Curþii de Conturi.

Agenþia Boto-
ºani a B.N.R. a fost 
înfiinþatã tot în anul 
1890 ºi, în anul 1927, 
au fost finalizate lu-
crãrile la cel de-al 
doilea sediu al aces-
teia. Situat pe strada 
Primãriei (ulterior, 
ªtefan Luchian), imo-
bilul a fost construit 

Clãdirea fostei Agenþii B.N.R. din Piatra Neamþ, 
azi sediul Muzeului de Artã Eneoliticã Cucuteni

Sediul Agenþiei Tulcea a B.N.R. 
adãposteºte acum Muzeul de Etnografie ºi Artã Popularã



în stil neoromânesc, dupã planurile arhitecþilor 
ªt. Constantin ºi Radu Dudescu. În 2003 – 2004, 
a trecut în proprietatea publicã a statului ºi în 
administrarea Consiliului Judeþean Botoºani, 
iar în prezent este sediul Bibliotecii Judeþene 
„Mihai Eminescu“.

Agenþia Tulcea a B.N.R. a fost înfiinþatã în 
anul 1898 ºi, între 1925 – 1927, a fost ridicat în 
stil neoromânesc, dupã planurile elaborate de 
Radu Dudescu, cel de-al doilea sediu al Agenþiei, 
unul dintre edificiile reprezentative ale oraºului. 
În 2003 – 2004, a intrat în administrarea Con-
siliului Judeþean Tulcea ºi astãzi este sediul 
Muzeului de Etnografie ºi Artã Popularã.

Agenþia B.N.R. din Turnu Severin ºi-a 
început activitatea în anul 1892. Cel 

de-al treilea sediu al Agenþiei a fost inaugurat 
în 1931. Planurile pentru noul imobil au fost 
concepute de arhitecþii C. Trandafirescu 
ºi Radu Dudescu, iar construcþia acestuia 
a fost realizatã de antreprenorul Darini. 
Clãdirea mai pãstreazã încã sigla B.N.R. 
Începând cu anul 2003, a trecut în pro-
prietatea publicã a statului ºi, în 2004, 
în administrarea Ministerului Culturii 
ºi Cultelor, pentru Biserica Ortodoxã 
Românã, Mitropolia Olteniei, Episcopia 
Severinului ºi Strehaiei.

O altã clãdire foarte frumoasã care 
pãstreazã sigla B.N.R. sub actuala de-
numire este sediul fostei Agenþii B.N.R. 
din Piatra Neamþ. Aceastã clãdire este o 
bijuterie arhitecturalã, construitã în anii 

1928 – 1929, într-un stil neoromânesc 
cu amprentã personalã, dupã planurile 
arhitectului de origine elveþianã Roger 
Bolomey. Banca Naþionalã a cumpãrat-o 
de la Banca „Petrodava“ în august 1931. 
În 2003 – 2004, a trecut în proprietatea 
publicã a statului ºi în administrarea Con-
siliului Judeþean, cu destinaþia de muzeu. 
Din anul 2005, este sediul Muzeului de 
Artã Eneoliticã Cucuteni.

Sediul fostei Agenþii B.N.R. din Bistri-
þa a fost cumpãrat de Bancã de la Elena 
Wagner ºi, potrivit descrierii din cartea 
funciarã, era vorba de o construcþie care 
avea patru camere, trei bucãtãrii, douã 
cãmãri, ºapte pivniþe, o casã de flori, la 
care se adãugau o grãdinã ºi un pavilion 
apicol. Clãdirea se afla, nu întâmplãtor, 

pe strada Principele Carol, deoarece acesta fuse-
se gãzduit aici ºi primise colindãtori cu prilejul 
Anului Nou 1920. În 2003 – 2004, a intrat în 
proprietatea publicã a statului ºi în administra-
rea Consiliului Judeþean Bistriþa-Nãsãud, iar în 
prezent este sediul Bibliotecii Judeþene „George 
Coºbuc“.

Clãdirea din Miercurea Ciuc are istoria 
ei aparte. Situat în vecinãtatea Primãriei 

ºi a Oficiului poºtal, imobilul a fost construit 
dupã planurile arhitectului Radu Dudescu, fiind 
inaugurat oficial în anul 1940. Motivul pentru 
care imobilul B.N.R. de la Miercurea Ciuc are 
o istorie aparte este reprezentat de lucrãrile 
de sistematizare derulate în timpul regimului 
comu nist în centrul oraºului, care au determinat 
autoritãþile vremii sã nu-l demoleze, ci sã i se 
ofere un nou amplasament. Astfel, imobilul a 

Sediul actual al Bibliotecii Judeþene 
„Mihai Eminescu“ din Botoºani  

se aflã în clãdirea fostei Agenþii B.N.R., ...

… iar cel al Bibliotecii Judeþene „George Coºbuc“ 
din Bistriþa în cea a fostei Agenþii B.N.R. din acest oraº



fost translatat pe o distanþã de 129 m de la locul 
iniþial. Pregãtirea mutãrii a durat circa patru luni, 
în vreme ce translaþia propriu-zisã, realizatã pe 
30 – 31 iulie 1984, a durat 51 de ore, timp în care 
s-au asigurat toate utilitãþile, inclusiv accesul 
funcþionarilor ºi al publicului pentru derularea 
operaþiunilor. A intrat în proprietatea publicã a 
statului ºi astãzi este sediul Camerei de Conturi 
a judeþului Harghita.

Putem astfel sã formulãm o concluzie 
clarã: construind clãdiri reprezentative 

în Bucureºti ºi în cele mai importante oraºe ale 
þãrii din fondurile proprii, Banca Naþionalã a 
României n-a clãdit doar pentru sine însãºi, ci 
ºi-a adus o contribuþie notabilã ºi la îmbogãþirea 
patrimoniului cultural naþional. O parte din acest 
valoros patrimoniu a fost donatã statului român.

Una dintre proprietãþile Bãncii Naþionale 
care a reþinut atenþia opiniei publice în ultimul 

deceniu a fost cunoscutul Parc cu Pla-
tani sau Arenele B.N.R. din strada Dr. 
Staicovici. Deoarece în spaþiul public 
s-au rostit multe neadevãruri legate 
de dimensiunea juridicã ºi întreþinerea 
acestei proprietãþi a Bãncii Naþionale 
a României, daþi-mi voie sã punctez în 
continuare câteva aspecte.

Istoria modernã a acestui spaþiu 
verde din mijlocul oraºului Bucureºti 
a început în timpul domniei lui Alexan dru 
Ioan Cuza, când a fost înfiinþatã pri ma 
societate sportivã din România, o so-
cietate de tir, denumitã Societatea de 
Dare la Semn. Aprobate prin decret 
domnesc în 1865, Statutele Societãþii 

prevedeau organizarea unui concurs anual de 
tir, a cãrui etapã finalã trebuia sã se desfãºoare 
pe terenul acesteia, în prezenþa Domnului, a 
ministrului de Rãzboi, a celui de Interne ºi a 
primarului Capitalei.

Pentru amenajarea unui poligon necesar 
antrenamentelor ºi festivitãþilor, tot în 

anul 1865, Societatea de Dare la Semn a primit 
din patrimoniul statului un teren situat la „Barie-
ra Spirea“ (în afara perimetrului de atunci al 
Bucureºtiului), aflat în lunca râului Dâmboviþa, 
râu care la acea vreme nu era regularizat. Terenul 
era propice pentru un poligon de tir, nu numai 
pentru cã se afla în afara oraºului, dar ºi pentru cã 
se termina în malul înalt al Dâmboviþei, cultivat 
cu viþã de vie, de unde denumirea de mai târziu a 
ªoselei Viilor. Aici a fost inaugurat poligonul de 
tir al Societãþii de Dare la Semn în 1870 ºi tot în 
acei ani au fost plantaþi primii platani în Cotroceni.

Dupã zidirea Palatului princiar Cotroceni 
(1893 – 1895), pentru prinþul moºte-
nitor Ferdinand, oraºul s-a dezvoltat 
dincolo de bariera Spirea (zona unde 
se regãseºte astãzi Opera Naþionalã), a 
apãrut cartierul rezidenþial Cotroceni, 
care a înconjurat practic poligonul 
Societãþii de Dare la Semn.

Peisajul urbanistic al Cotrocenilor 
s-a schimbat total în perioada interbe-
licã ºi activitatea zgomotoasã a Socie-
tãþii provoca disconfort locuitorilor din 
preajmã. De aceea, dupã rãzboi, Socie-
tatea de Dare la Semn a fost autorizatã, 
prin lege, sã realizeze un schimb de 
teren cu Banca Naþionalã a României, 

Fostul imobil B.N.R. din Miercurea Ciuc 
adãposteºte azi Camera de Conturi 

a judeþului Harghita,... 

… în vreme ce clãdirea fostei 
Agenþii Focºani a B.N.R.  

este azi sediul Camerei de Conturi din localitate



iar la 27 iunie 1946 s-a încheiat contractul de 
vânzare-cumpãrare, prin care Societatea de Dare 
la Semn a primit de la B.N.R. 65 ha în pãdurea 
Tunari ºi 1,47 miliarde lei. Ulterior reformei 
monetare din august 1947, Banca Naþionalã a 
mai achiziþionat, în 1948, un teren mult mai 
redus ca suprafaþã, de doar 280 mp, situat în 
strada Dr. Lister nr. 37, pentru care a achitat 
suma de 500.000 lei.

Menþionez cã în actul de vânzare-cumpãrare 
întocmit cu Societatea de Dare la Semn se atestã cã 
pe actualul amplasament al arenelor au fost ame-
najate tribune ºi terenuri de tenis încã din perioa-
da interbelicã, Societatea „Tennis Club Român“ 
având calitatea de chiriaº în perioada 1934 – 1949.

Din 1946 pânã în prezent, Banca Naþio-
nalã a României a avut, neîntrerupt, 

calitatea de proprietar, plãtind taxe ºi impozite. 
În perioada comunistã, baza sportivã a 
fost utilizatã atât de Banca Naþionalã 
a R.S.R., cât ºi de Consiliul Naþional 
pentru Educaþie Fizicã ºi Sport, Ministe-
rul Turismului ºi Sportului, precum ºi 
de alte entitãþi sportive. De exemplu, 
Clubul Sportiv „Progresul“ a funcþionat 
acolo în calitate de chiriaº.

Tradiþia practicãrii tenisului aici încã 
din perioada interbelicã ºi amenajãrile 
deja existente, precum ºi situarea Par-
cului cu Platani în centrul Capitalei au 
determinat regimul comunist sã conside-
re perimetrul respectiv ca adecvat pentru 
extinderea ºi modernizarea arenelor 
de tenis, în regim de urgenþã, pentru 

gãzdui rea finalei Cupei Davis între echipele 
României ºi S.U.A., în anul 1972.

Amenajãrile fãcute de statul comunist pe 
aceastã proprietate a Bãncii din strada Dr. 
Staicovici nr. 42 – 48 au fost preluate cu platã 
de B.N.R. în anul 1991, pe baza unui protocol 
încheiat cu Ministerul Tineretului ºi Sportului. 
Dar în 1991, când B.N.R. a reintrat deplin în 
drepturile sale de proprietate, baza sportivã era 
compromisã, iar clãdirile din incintã erau degra-
date. Stadionul de fotbal nu mai era funcþional, 
tribunele ºi toate dotãrile erau dezafectate ºi 
mutate încã din anul 1985.

Banca Naþionalã a respectat întocmai 
prevederile Protocolului semnat cu 

Ministerul Tineretului ºi Sportului în 1991. În 
anul 1996, a reconstruit stadionul la standardele 
primei ligi de fotbal, astfel cã a putut sã gãzdu-
iascã, în 1998, Campionatul european de fotbal 
pentru tineret. De asemenea, dupã 1990, Banca 
Naþionalã a restructurat principalele clãdiri 
din aceastã incintã, care gãzduiesc în prezent 
Centrul de Perfecþionare Profesionalã, precum 
ºi alte structuri ale Bãncii, astfel încât aici îºi 
desfãºoarã activitatea zilnic aproximativ 170 de 
funcþionari ai instituþiei noastre.

În acelaºi timp, Banca Naþionalã a revigo-
rat cu grijã spaþiile verzi, diferenþa dintre rarii 
platani ce mai pot fi vãzuþi pe unele strãzi din 
Bucureºti ºi cei grupaþi în patrimoniul natural al 
B.N.R. din strada Dr. Staicovici fiind evidentã. 
Niciunul nu are semeþia celor aflaþi în grija 
Bãncii Naþionale, care le acordã atenþia cuvenitã 
unor exemplare protejate, fiecare având fiºa sa 
de monitorizare.

Episcopia Severinului ºi Strehaiei 
îºi are sediul în clãdirea 

fostei Agenþii B.N.R. din Turnu Severin

Alee din Parcul cu Platani



PATRIMONIUL  
CULTURAL EUROPEAN  
ÎN SPAÞIUL ROMÂNESC

Aºa cum se mai manifestã prejudecata cã existã popoare cu ºi fãrã 
istorie, tot aºa, unii cred cã existã culturi superioare ºi culturi inferioare. 
De asemenea, se mai crede uneori cã în culturã sunt incluse doar 
valorile literar-artistice, când, de fapt, cele ºtiinþifice au ajuns sã fie astãzi 
printre cele mai reprezentative. Erorile acestea nu sunt de aparenþã, ci 
de esenþã, nu sunt de formã, ci de fond. Evident, receptarea externã a 
unui patrimoniu cultural depinde nu numai de valorile sale, ci ºi de felul 
în care acestea sunt prezentate. Ne-am obiºnuit sã ne înfãþiºãm în lume 
cu excesivã modestie, fiindcã, de la un timp, nu am mai fãcut parte din 
ºuvoiul culturii europene, adicã din modelul occidental. Pânã la finele 
Evului Mediu, Europa avea doi „plãmâni“ (dupã expresia Papei Ioan-Paul 
al II-lea), iar filonul cultural rãsãritean, bizantin ºi ortodox, era acela care 
dãduse cândva tonul. Dupã cãderea Constantinopolului sub otomani ºi 
apariþia „Bizanþului dupã Bizanþ“, s-a impus treptat modelul de culturã ºi 
de civilizaþie întruchipat de Occident. Dar monumente culturale autentice 
au continuat sã fie produse ºi în lumea Rãsãritului.

O analizã mult mai detaliatã a istoriei acestei 
proprietãþi, a statutului sãu juridic ºi a diverse-
lor iniþiative care au încercat sã preia aceastã 
proprietate se aflã pe site-ul B.N.R., în articolul 
domnului Adrian Vasilescu: Statutul juridic al 
patrimoniului B.N.R. între lumini ºi umbre – 
studiu de caz Parcul cu Platani.

În contextul negocierilor de aderare a 
României la Uniunea Europeanã, transpu-

nerea prevederilor aquis-ului U.E. la nivelul ca drului 
legislativ de reglementare a activitãþii B.N.R. s-a 
concretizat în adoptarea Legii nr. 312/2004 privind 
Statutul Bãncii Naþionale a României, noul act 
normativ încorporând recomandãrile Bãncii Cen-
trale Europene privind asigurarea convergenþei 
juridice cu legislaþia europeanã în domeniu.

Mai mult, dupã aderarea României la Uniunea 
Europeanã (2007), când Banca Naþionalã a 
României a devenit membrã a Sistemului European 
al Bãncilor Centrale, capacitatea instituþiei noastre 
de a se implica financiar în activitãþi care excedeazã 
obiectivelor unei bãnci centrale este limitatã.

Banca Naþionalã a prezentat în Parlament 
mai multe propuneri privind transferul prin 
lege cãtre statul român a unei pãrþi din aceastã 
proprietate care cuprinde amenajãrile sportive, 
aºa cum au fost transferate ºi celelalte proprie-
tãþi menþionate anterior, amintind cã în plus, 
dupã aderarea la U.E., trebuie sã fie îndeplinite 
ºi rigorile impuse de legislaþia europeanã.

Într-o prezentare susþinutã la Universita-
tea din Craiova în anul 2018, am subliniat 
cã Banca Naþionalã a României nu a fãcut 
altceva decât sã adauge valoare unei zone de 
patrimoniu a oraºului Bucureºti, prin reame-
najarea parcului ºi dezvoltarea clãdirilor, iar 
punerea în valoare a arenelor de sport aflate 
în cadrul acestui parc trebuie sã se facã în 
condiþiile legii, pentru ca întregul ansamblu 
sã-ºi pãstreze ºi valoarea de patrimoniu, ºi pe 
aceea utilitar-sportivã.

Academician Mugur ISÃRESCU,
Guvernatorul B.N.R.



Pe teritoriul de astãzi al României s-au 
nãscut Mihai Eminescu (1850 – 1889), 

Constantin Brâncuºi (1876 – 1957), George 
Enescu (1881 – 1955), Eugen Ionescu (1909 
– 1994), Emil Cioran (1911 – 1995), Mircea 
Eliade (1907 – 1986), dar ºi Nikolaus Lenau 
(1802 – 1850), Janos Bolyai (1802 – 1860), 
Ady Endre (1877 – 1919), Paul Celan (1920 
–1970) sau Hermann Oberth 
(1894 – 1989), ceea ce în-
seamnã cã, cel puþin pentru 
perioadele istorice mai re-
cente, moºtenirea culturalã 
cu rezonanþã europeanã este 
destul de solidã.

De exemplu, Brâncuºi a 
lãsat þãrii sale de origine ºi 
culturii universale – pe lângã 
opere rãspândite în toatã 
lumea, de la Paris la Phila-
delphia ºi de la New York la 
Veneþia – cel mai important 
complex sculptural în aer li-
ber, la Târgu-Jiu, format din 
Coloana Infinitului, Poarta 
Sãrutului ºi Masa Tãcerii. 
Un alt exemplu: Hermann 
Oberth, unul dintre pãrinþii 
fondatori ai rachetei ºi ai 
aeronauticii, a lãsat urme 
ale trecerii sale la Mediaº 
(unde existã o casã memo-

rialã cu numele sãu), la Cluj (la 
Universitatea „Babeº-Bolyai“, 
unde ºi-a luat doctoratul) sau la 
Sibiu (unde s-a nãscut).

Monumentele culturale eu-
ropene pe teritoriul Românei 
sunt de o vechime considerabilã, 
unele datând de milenii. Aºa 
sunt peºterile pictate din neo-
litic, urmele grecilor colonizaþi 
pe malul Mãrii Negre, cetãþile 
daco-geþilor din Carpaþii Meri-
dionali, castrele romane, diplo-
mele militare, tãbliþele cerate, 
statuile, ceramica, inscripþiile 
în limba latinã, greacã, slavonã 
etc., prezente peste tot, cele mai 
multe în muzee. La Drobeta 
(azi Drobeta-Turnu Severin), 

se vãd urmele podului (terminat în anul 105 
d.H.) ridicat de Apolodor din Damasc, la ordi-
nul împãratului Traian; la Potaissa (azi Turda), 
urmele castrului Legiunii a V-a Macedonica; la 
Apulum (azi Alba-Iulia), mãrturiile a douã colo-
nii ºi ale încartiruirii Legiunii a XIII-a Gemina; 
la Alburnus Maior (azi Roºia Montanã) ºi la 
Ampelum (azi Zlatna), semnele tangibile ale 

exploatãrii aurului. Locuri 
privilegiate sunt ºi Colonia 
Ulpia Traiana Sarmizegetu-
sa (azi Sarmizegetusa, jud. 
Hunedoara), vechea capitalã 
a provinciei Dacia, dar ºi 
termele de la Germisara (azi 
Geoagiu), mozaicul roman 
de la Tomis (azi Constanþa), 
monumentul Tropaeum Tra-
iani (azi Adamclisi) din 
Dobrogea, vizibile ºi astãzi. 
Din secolele al III-lea – al 
VII-lea s-au pãstrat unele 
izvoare legate de trecerea ºi 
aºezarea unor migratori, dar 
ºi de prezenþa unei populaþii 
latinofone, sedentare, creºti-
ne ori pe cale de creºtinare.

Evul Mediu întãreºte 
ritmurile europene pe terito-
riul României de mai târziu. 
În zona Dunãrii de Jos, se 
înmulþesc monumentele 

Amfiteatrul roman din Ulpia Traiana Sarmizegetusa

Biserica din lemn, Surdeºti



bizantine ºi, treptat, înfloreºte stilul arhitecto-
nic bizantin, cu notabile inflexiuni locale ºi cu 
influen þe deopotrivã occidentale ºi orientale. 
Dintre monumentele româneºti pãstrate din 
secolele al XIII-lea – al XIV-lea, se remarcã 
cele de la Curtea de Argeº, Câmpulung, Vodiþa, 
Tismana, Cozia, Târgoviºte.

În Transilvania, loc de interferenþe etno- 
confesionale, românii, confruntaþi cu 

catolicismul unui stat cu „misiune apostolicã“, 
ºi-au construit mai ales biserici de lemn, puþine 
pãstrate pânã astãzi. Cele mai numeroase se gã-
sesc în Maramureº ºi pot fi încadrate într-un stil 
„gotic românesc“, cu turnuri înalte, care parcã 
strãpung cerul. Biserici de piatrã româneºti se 

gãsesc mai ales în sudul Transilvaniei, unde a 
supravieþuit o nobilime româneascã adaptatã 
regulilor din Regatul Ungariei. Reprezentative 
sunt monumentele de piatrã ºi de zid de la 
Streisângeorgiu (din secolul al XII-lea, precedat 
de o bisericã de lemn din secolul al XI-lea), 
Densuº, Strei, Sântãmãrie Orlea, Râu de Mori, 
Peºteana, Leºnic, Gurasada, Criºcior, Ribiþa, 
Lupºa, ªcheii Braºovului etc. Cele mai multe 
au picturã de inspiraþie bizantinã, alcãtuitã în 
maniera întâlnitã la sud ºi est de Carpaþi, dar cu 
influenþe occidentale.

Arta ºi arhitectura din Occident au ajuns 
însã în Transilvania prin mijlocirea 

ordinelor cãlugãreºti catolice (benedictini, cis-
tercieni, teutoni, franciscani) ºi a coloniºtilor 
germani (saºi), stabiliþi ca hospites în aceastã 
þarã în secolele al XII-lea – al XIII-lea. Aºa 
s-au ridicat în Transilvania construcþii romanice 
sau cu elemente romanice, cum sunt Catedrala 
catolicã din Alba-Iulia, bisericile din Viscri, 
Cisnãdioara, Vurpãr, Cricãu, Ocna Sibiului, 
Cisnãdie, Guºteriþa, Noul Sãsesc, Herina, 
Homorod etc. Este un stil romanic târziu (con-
taminat de varii influenþe), cu ziduri masive, 
abside semicirculare, cu elemente de sculpturã 
ºi picturã. Locul romanicului este luat repede de 
gotic, care pãtrunde în Transilvania prin secolele 
al XIII-lea – al XIV-lea ºi se prelungeºte pânã 
dincolo de anii 1500. Cel mai vechi monument 
gotic pãstrat este Mãnãstirea Cârþa, construitã 
pe la 1200, ca operã a unui ºantier cistercian, pe 
o terra exempta de Blaccis („pãmânt smuls de 
la români“). Mãnãstirea nu ºi-a putut îndeplini 
rolul „misionar“, dar a creat o adevãratã ºcoalã 
arhitectonicã prin iradierea goticului, la Barto-
lomeu-Braºov, Hãlmeag, Prejmer, Drãuºeni, 
Bistriþa etc. Monumente gotice reprezentative se 
gãsesc în aproape toatã regiunea de colonizare 
sãseascã din Transilvania – la Sibiu, Sighiºoara, 
Mediaº, Sebeº, Dej, Turda, Moºna, Biertan etc. 
–, dar cele mai impresionante sunt Biserica Nea-
grã (Fecioara Maria) din Braºov ºi Biserica Sf. 
Mihail din Cluj, ridicate în secolele al XIV-lea 
– al XV-lea. Influenþe gotice se vãd ºi la biserica 
episcopalã româneascã de la Feleac (fãcutã cu 
patronajul Moldovei lui ªtefan cel Mare) sau 
la castelele din Bran (secolul al XIV-lea) – ri-
dicat sub Ludovic I de Anjou al Ungariei – ºi 
Hunedoara (secolul al XV-lea), ridicat sub unii 
membri ai familiei de Hunedoara (Corvineºti).

Biserica ortodoxã din Densuº, secolul XIII

Biserica fortificatã luteranã din Biertan



Un fenomen interesant pe teritoriul României 
sunt bisericile fortificate ale germanilor. În 
esenþã, nu este vorba despre un aspect original 
– biserici fortificate au fost mai peste tot în Eu-
ropa în Evul Mediu –, dar bisericile din Transil-
vania sunt cele mai rãsãritene, mai îndepãrtate 
de occidentul Europei. În plus, sunt foarte bine 
pãstrate. Aceste biserici fortificate, construite 
în stil romanic ºi gotic combinat sau numai 
gotic, sunt situate în sudul Transilvaniei, acolo 
unde atacurile otomane erau mai numeroase. 
O caracteristicã a lor este prezenþa, pe partea 
interioarã a zidurilor de incintã, a spaþiilor de 
locuit ºi de depozitat provizii alimentare, în 
timpul asediilor. În acest fel, viaþa celor asediaþi 
putea sã se desfãºoare normal, în condiþiile 
precare date. Aceste monumente impresio-
nante sunt situate în Þara Bârsei (Hãrman, 
Prejmer), în zona Rupea (Viscri, Homorod), 
pe Valea Târnavelor (Mediaº, Saschiz, Copºa 
Mare, Apold, Mãlâncrav, Alma Vii, Valea 

Viilor, Moºna, Biertan, Axente Sever), zona 
Sibiu – Sebeº (Câlnic, Cisnãdie, Cisnãdioara) 
ºi în alte locuri, precum Agnita, Dealu Frumos, 
Merghindeal, Cincºor.

Cam în aceeaºi perioadã a Evului Mediu 
târziu ºi a Renaºterii (circa 1360 – 

1600), în nordul voievodatului Moldovei (într-o 
regiune a României de azi mai puþin expusã peri-
colului otoman), se ridicau o serie de cetãþi, curþi 
ºi palate princiare, biserici ºi mãnãstiri, mãrturie 
a unor sisteme arhitectonice ºi artistice de mare 
forþã ºi valoare. Domni precum Petru al II-lea 
Muºat, Alexandru cel Bun, ªtefan cel Mare, 
Petru Rareº, Alexandru Lãpuºneanu au conferit 
strãlucire acestei perioade, prin operele ctitorite 
de ei, de unii dintre boierii ºi mitropoliþii lor. 
ªapte dintre mãnãstirile din secolele al XV-lea 
ºi al XVI-lea fac parte din Catalogul UNESCO 
intitulat „Mari monumente ale lumii“. Bisericile 
ºi mãnãstirile mai importante din aceastã serie, 
mai toate situate în Bucovina, sunt Pãtrãuþi, 
Probota, Suceava (Sf. Ioan cel Nou), Humor, 
Moldoviþa, Arbore, Voroneþ, Putna, Râºca, Sla-
tina, Suceviþa, Dragomirna, Bogdana, Bãlineºti, 
Neamþ, Pângãraþi, Bistriþa, Cãpriana. Aceste 
monumente, construite de meºteri pricepuþi, 
locali ºi strãini, poartã urme ale goticului, ale 
stilului bizantin, ale influenþelor deopotrivã ori-
entale ºi occidentale, dar îmbinate într-o sintezã 
originalã, numitã de specialiºti stil moldovenesc. 
Caracteristica lor deosebitã este pictura (fresca) 
interioarã ºi exterioarã, cu programe iconogra-
fice de tip bizantin cu influen þe occidentale, 
cu scene biblice ºi istorice de mare forþã, între 
care Judecata de Apoi, Asediul Constantinopo-
lului, Fecioara cu Pruncul, sfinþii etc. Pictura 
exterioarã, cu culori obþinute din materiale 
naturale, vegetale ºi minerale, în ciuda multelor 
secole trecute, ºi-a pãstrat prospeþimea, mai ales 
aºa-numitul „albastru de Voroneþ“. De altmin-
teri, biserica de la Voroneþ este supranumitã 
„Capela Sixtinã cu faþa spre lume“, fiind creatã 
cam în timpul în care Michelangelo picta la 
Roma adevãrata Capelã Sixtinã. ªi unele dintre 
aceste monumente, ca ºi cele din Transilvania, 
sunt înconjurate cu incinte fortificate (Putna, 
Moldoviþa, Dragomirna, Neamþ), destinate 
apãrãrii de atacuri externe. Toate elementele de 
picturã, arhitecturã ºi sculpturã, icoanele, brâu-
rile exterioare din plãci de ceramicã, obiectele 
de cult, cãrþile, broderiile, mormintele princiare 

Scara Raiului, frescã exterioarã 
de la biserica Mãnãstirii Suceviþa

Casa din Cluj în care s-a nãscut Matia Corvin…



fac din aceste lãcaºuri de cult monumente unice 
în peisajul european. Ulterior, în Moldova s-au 
ridicat noi monumente de cult impresionante, 
ca Mãnãstirile Sihãstria ºi Agapia, Vãratec ºi 
Durãu, Galata, Golia ºi Cetãþuia sau ca Bise-
rica „Trei Ierarhi“ din Iaºi. Agapia (secolul al 
XVII-lea) a fost pictatã în interior, pe la 1861, 
de Nicolae Grigorescu, iar Durãu (secolul al 
XVII-lea) a fost pictatã de Nicolae Tonitza 
(între 1936 – 1937). „Trei Ierarhi“, ctitoritã de 
principele Vasile Lupu (1634 – 1653), este o 
sintezã a arhitecturii româneºti, având faþade 
sculptate integral, mai ales cu motive orientale.

Stilul Renaºterii este ºi el prezent, cu 
precãdere în Transilvania, de la Capela 

Lázó din Alba-Iulia pânã la Casa Matei (Matia) 
din Cluj (construcþie iniþial goticã), în care s-a 
nãscut la 1443 Matia Corvin – fiul voievodului 
român (cu origini în Þara Româneascã) Iancu 
de Hunedoara –, ajuns apoi rege al Ungariei. Tot 

în Cluj se aflã ºi statuia regelui Matia 
Corvin, de Ioan Fadrusz, premiatã 
la Paris în 1900 (azi sub protecþia 
UNESCO), nu departe de statuia 
„Sf. Gheorghe ucigând balaurul“ 
(copie din 1904). Originalul acesteia, 
fãcut cu peste cinci secole în urmã 
(în 1373), de artiºtii germani clujeni 
Martin ºi Gheorghe, se aflã la Praga.

Elemente ale Renaºterii ºi 
Barocului, pe fondul tradiþiei 

locale româneºti, au dat naºtere stilu-
lui brâncovenesc, reprezentat la finele secolului 
al XVII-lea ºi la începutul celui de-al XVIII-lea 
de palatele de la Potlogi ºi Mogoºoaia, de Bise-
rica de la Hurezi. Barocul propriu-zis a pãtruns 
în Transilvania în secolul al XVIII-lea, mai ales 
în marile oraºe, precum Cluj, Timiºoara, Oradea, 
Braºov, Sibiu, dar ºi în târguri precum Gherla, 
Lugoj, Caransebeº sau Dumbrãveni. Secolele 
al XIX-lea ºi al XX-lea au condus la construcþii 
monumentale, de la teatrele din Cluj, Iaºi ºi Ora-
dea, Castelul Peleº de la Sinaia ºi Palatul Culturii 
din Iaºi pânã la Hotelul ARO din Braºov, Mu-
zeul Naþional de Istorie, Palatul C.E.C., Palatul 
Bãncii Naþionale, Palatul Telefoanelor, Teatrul 
Naþional sau Palatul Parlamentului, toate din 
Bucureºti.

România este o þarã europeanã demnã de a 
fi descoperitã sau redescoperitã. Turistul curios 
poate gãsi urme interesante de la Gânditorul de 
la Cernavodã cu soþia lui (douã statui aparþi-

nând culturii neolitice Hamangia, 
de-acum ºapte mii de ani) pânã la 
mãrturii despre faimosul principe 
Vlad Drãgulea, poreclit de otomani 
Þepeº (secolul al XV-lea), devenit în 
Occident Dracula ºi metamorfozat 
ulterior în vampir. Locuri precum 
oraºul Sighiºoara, cetatea Poenari, 
castelul Bran, Turnul Chindiei 
din Târgoviºte, Curtea Veche din 
Bucureºti sau Mãnãstirea Snagov 
amintesc cu prisosinþã despre viaþa 

… ºi Bastionul Croitorilor  
din acelaºi oraº

Biserica fortificatã din Câlnic



ºi faptele de arme ale prinþului Vlad, mare 
luptãtor antiotoman ºi apãrãtor al Creºtinãtãþii, 
transformat apoi de imaginaþia unor literaþi 
ºi artiºti în „Contele Dracula“. Oraºe în tregi, 
precum Sighiºoara, Sibiu, Braºov, Cluj, 
Bistri þa, Timiºoara, Oradea, Curtea de Argeº, 
Târgoviºte, Suceava, Iaºi etc., sunt adevãrate 
muzee în aer liber, cu impresionante construcþii 
medievale ºi moderne, cu ziduri de incintã din 
secolele XV – XVI, cu turnuri, cu palate gotice, 
bizantine, renascentiste, baroce, neoclasice sau 
Secession (Art Nouveau).

România este o Europã în miniaturã, unde se 
regãsesc în forme originale, la întretãierea unor 
arii etno-lingvistice variate (romanice, slave, 

germanice, fino-ugrice 
etc.), toate marile teme ºi 
motive care au conferit 
personalitate distinctã ve-
chiului continent.

Indiferent cine a fãcut 
aceste monumente, ele sunt 
pe teritoriul Români ei, sunt 
un patrimoniu al Români ei 
ºi vãdesc o muncã fã rã 
preget ºi manifestarea 
unor talente excepþionale. 
Oamenii din aceste locuri 
au vieþuit, au convieþuit 

ºi, cel mai adesea, au supravieþuit. ªi totuºi, 
au construit mereu.

Capul mereu plecat ºi modestia exage-
ratã nu ne vor ajuta sã pãtrundem cu 

o imagine realistã în lume. Pentru îndrãznealã, 
este nevoie însã de o educaþie culturalã serioasã. 
Cultura nu se poate clãdi din ignoranþã, din spirit 
grobian, din comoditate ºi minimã rezistenþã. 
Creaþiile culturale se pot înþelege prin educaþie 
serioasã, în urma cãreia se dobândeºte cultura 
generalã. Aceasta din urmã se formeazã, se 
fortificã ºi se perpetueazã în familie ºi în ºcoalã 
ºi se transmite prin valori, virtuþi ºi încredere, 
întipãrindu-se în forþa spiritualã a oamenilor, a 
popoarelor. Cei care se aºteaptã ca aceste creaþii 
ºi instituþii culturale sã aducã mare profit material 
ime diat, adicã sã fie lucrative, se înºalã amarnic. 
Investiþia în culturã o fac statele, donatorii ºi 
mecenaþii (azi li se zice sponsori), iar roadele 
acestei investiþii se vãd la nivelul duratei lungi, 
în secole ºi milenii. Patrimoniile culturale nu se 
mãsoarã în bani, ci în grad de umanitate, în nivel 
de frumos artistic, în numãr de suflete extaziate.

Este absolut necesar sã nu încercãm sã 
interpretãm valorile culturale din trecut prin 
prisma corectitudinii politice de astãzi, fiindcã 
le vom boþi, le vom blasfemia ºi le vom distru-
ge. Educaþia temeinicã ne ajutã sã înþelegem 
valorile culturale, care astfel capãtã sens ºi sunt 
proiectate în eternitate.

Academician Ioan-Aurel POP,
Preºedintele Academiei Române

Castelul Huniazilor,  
Hunedoara

Turnul cu Ceas, Sighiºoara



PALATELE BÃNCII NAÞIONALE
SCURT ISTORIC

Pentru construirea unui sistem bancar, Banca Naþionalã a României a 
fost înfiinþatã în virtutea legii, la 17/29 aprilie 1880, cu un capital iniþial de 
30 milioane lei, din care 10 milioane capital de stat, restul de 20 milioane 
fiind capital proprietate privatã. Primul guvernator a fost Ion Câmpineanu 
(1841 – 1888), care ocupase anterior ºi funcþia de ministru de Finanþe în 
Guvernul Ion C. Brãtianu. Adevãratul ctitor al Bãncii Naþionale a fost însã 
Eugeniu Carada (1836 – 1910), cel care a primit însãrcinarea – în 1880, 
de la Ion C. Brãtianu – de a elabora proiectul  de lege pentru organizarea 
Bãncii ºi care apoi a fost director de acþionari între 1883 – 1910.

Spaþiile închiriate în clãdirea Creditului 
Funciar Rural din Strada Doamnei, în 

care Banca Naþionalã ºi-a desfãºurat la început 
activitatea, erau improprii. De aceea, la 3 oc-
tombrie 1881, Consiliul de Administraþie al 
Bãncii autorizeazã achiziþionarea terenului pe 
care era amplasat Hanul ªerban Vodã. Acesta 
a fost cumpãrat de la Administraþia Domeniilor 
ºi Pãdurilor Statului cu preþul de 800.000 de lei 
(art. 2 al contractului de vânzare). Zona aleasã 
pentru construcþia sediului Bãncii Naþio nale a 
României se afla în inima comercialã a oraºului 
de atunci, care corespunde centrului istoric de 
astãzi.

Dupã intrarea în posesia terenului, condu-
cerea Bãncii a comandat, în februarie 1882, 
arhitecþilor francezi Cassien Bernard ºi Al-
bert Galleron întocmirea proiectului. Cassien 
Bernard va realiza în 1885 ºi proiectul ªcolii 
Naþionale de Poduri ºi ªosele – sediul viitoarei 
Politehnici bucureºtene din Calea Griviþei –, 
iar Albert Galleron va proiecta Ateneul Român.

Planurile definitive pentru B.N.R. au fost 
predate de arhitecþii francezi în aprilie 1883. O 
comisie formatã din inginerii Gheorghe Duca, 
Constantin Olãnescu ºi Nicolae Cerkez a fost 
însãrcinatã cu analiza proiectului.

La 27 octombrie 1883, Eugeniu Carada a 
propus nota urmãtoare Consiliului de Admi-
nistraþie, care a aprobat-o: „Construirea Bãncii 
Naþionale a României se va face direct de cãtre 

Administraþia Bãncii, sub conducerea unui 
arhitect român, putându-se da în inteprindere 
lucrãrile parþiale dupã specialitãþi. Domnul 
Nicolae Cerkez este numit arhitect primar al 
construcþiunii, cu obligaþiunea de a supune apro-
bãrii Bãncii numirea ajutoarelor de care va avea 
trebuinþã.“ Ulterior, a fost aprobatã propunerea 
lui Cerkez de a-ºi lua ca ajutor pe arhitectul 
Constantin Bãicoianu.

Inaugurarea oficialã a lucrãrilor de construc-
þie a B.N.R. a avut loc la 12 iulie 1884, prilej cu 
care în fundaþia clãdirii a fost pus un document 
ce marcheazã evenimentul.

Lucrãrile principale ale construcþiei s-au 
terminat la sfârºitul anului 1889, iar 

amenajãrile interioare, inclusiv mobilierul, au 
fost încheiate pânã în 1890. 

Execuþia clãdirii a fost realizatã de Societa-
tea Românã de Construcþii ºi Lucrãri Publice, 
cu care s-a încheiat un contract la 3 octombrie 
1884. Acea societate a mai rãspuns de: captarea 
ºi aducerea apei în Bucureºti (1882); docurile 
de la Brãila ºi Galaþi (1889); Palatul de Justiþie 
din Craiova (1890).

Din documente reiese cã multe materiale au 
fost achiziþionate din strãinãtate. Din România s-a 
folosit piatra de Rusciuc, cu care a fost placatã 
întreaga faþadã (str. Lipscani). Din aceeaºi piatrã 
de Rusciuc au fost executate toate sculpturile 
exterioare ale clãdirii. Cimentul a fost cumpãrat 
din Franþa, de la fabricile Lafarge, iar tabla de 



pentru a suporta noile sarcini ºi 
a fost turnat în beton armat. În 
cea mai mare parte, lucrãrile au 
fost realizate între 1929 – 1930 
de antrepriza  distinsului inginer 
Aurel Ioanovici. 

În toamna anului 1937, 
ridicarea unei noi clãdiri 

a devenit urgentã, motiv pentru care conduce-
rea Bãncii îl însãrcineazã pe arhitectul Radu 
Dudescu cu întocmirea proiectului. O primã 
problemã care trebuia rezolvatã – ºi care nu era 
simplã – era cea legatã de amplasarea noului 
palat al B.N.R. Pe viitorul amplasament se aflau 
douã proprietãþi particulare – imobilele Soutzo ºi 
Rãdulescu –, a cãror expropriere pentru utilitatea 
publicã era absolut necesarã.

Guvernul condus de Patriarhul Miron Cristea 
pro moveazã un proiect pentru declararea de uti litate 
publicã urgentã a exproprierii imobile lor proprie-
tate Zoe Al. Soutzo ºi Ella ºi Paul Rãdulescu. 
Decretul- lege nr. 4.356 este semnat, la 14 de-
cembrie 1938, de regele Carol II (Arhiva Naþio-
nalã, fond Ministerul de Interne, d. 1546/1938, 

cupru a fost adusã de la o firmã din Germania.
În momentul realizãrii, ca ºi astãzi, proiectul 

a rãspuns caracteristicilor oricãrei construcþii 
bancare. La parter se aflã holul ghiºeelor ºi 
spaþiul rezervat relaþiilor cu publicul. Holul este 
acoperit cu ferme metalice, care au o decoraþie 
abundentã din stucaturã. Iluminarea sãlii se face 
prin intermediul unui mare luminator.

Etajul unu poate fi considerat nivelul 
nobil al Bãncii, datoritã funcþiunilor 

aripii dinspre strada Lipscani: holul de onoare, 
sala de consiliu, biroul guvernatorului, precum 
ºi alte câteva birouri destinate conducerii Bãncii. 
Spaþiile de reprezentare de la etajul unu sunt bo-
gat decorate. Sala Consiliului de Administraþie 
este fastuos împodobitã, dotatã cu mobilier stil 
Ludovic  XIV, cu scaune din piele de Cordoba ºi 
draperii din brocard roºu-purpurã. Pe unul dintre 
pereþi se aflã o picturã remarcabilã realizatã de 
Nicolae Grigorescu în anul 1894, cunoscutã sub 
numele  „Rodica“.

Faþada principalã (str. Lipscani) este decoratã 
cu ºase sculpturi, dintre care douã sunt plasate în 
fronton ºi încadreazã un ceas, iar celelalte patru 
se gãsesc în câte o niºã. Ele reprezintã alegoric 
Justiþia ºi Agricultura, realizate de sculptorul 
Ion Grigorescu, respectiv Comerþul ºi Industria, 
opere ale lui ªtefan-Ionescu Valbudea.

Destul de repede, spaþiile existente ale pala-
tului s-au dovedit insuficiente. Pânã la realizarea 
soluþiei optime – aceea a construirii unui nou 
corp –, necesitãþile au fost satisfãcute printr-o 
serie de transformãri.

Extinderea suprafeþei desfãºurate a vechiului 
palat bancar a fost realizatã prin supraetajarea 
celor patru aripi cu un al doilea nivel peste parter, 
destinat birourilor. Planºeul peste etajul unu, 
realizat din profile metalice, a fost consolidat 

Nicolae Cerkez  
în mijlocul constructorilor 

Palatului din strada Lipscani

Documentul pus în fundaþia Palatului Vechi



fila 68, 68v). Prin 
el se precizau clar 
suprafeþele ºi costu-
rile pe metru pã-
trat de teren ºi 
metru pãtrat de 
construcþie.

În  vede rea 
ela borãrii proiec-
tului noului palat 
a fost creat un 
birou special pe 
lângã Serviciul 
de Arhitecturã al 
Bãncii, care era 
condus de la în-
ceputul anilor ’30 de arhitectul Radu Dudescu. 
Acesta prezintã la 31 octombrie 1938 antepro-
iectul însoþit de un memoriu în care expune 
„principiile compoziþionale ºi de utilizare a 
spaþiilor care au stat la baza întocmirii schiþelor“. 
El apreciazã cã pentru satisfacerea nevoilor din 
acel moment ale Bãncii, sunt necesari circa 
20.000 mp construiþi, desfãºuraþi pe douã sub-
soluri, parter ºi ºase etaje.

Ulterior, la 20 octombrie 1939, arhitectul 
Radu Dudescu i-a înmânat guvernato-

rului Mitiþã Constantinescu un raport însoþit de 
planurile clãdirii în forma lor finalã. El precizea-
zã cã planurile noii clãdiri fuseserã îmbunãtãþite 
„în privinþa distribuþiei ºi în studiul faþadei“.

Noul Palat al B.N.R. era prevãzut cu douã 
subsoluri, mezanin, parter ºi ºase etaje. Subso-
lul II era rezervat în întregimea adãposturilor 
pentru apãrarea pasivã; în subsolul I urma sã fie 
instalate arhivele, 
instalaþiile încãlzi-
rii centrale, hidro-
foare, climatizare, 
tezaurul de titluri, 
precum ºi tezaurul 
cu casete publice 
etc. La mezanin 
se gãseau vestiare 
pentru funcþionari, 
expediþia, casa de 
compensaþii, po-
liþia ºi un bufet. 
Parterul cuprin-
dea douã sãli mari 
de ghiºeu (astãzi 

într-una se aflã sala de conferinþe „Mitiþã 
Constantinescu“) pentru serviciile de relaþii cu 
strãinãtatea, titluri ºi cupoane, trezorerie (Arhi-
vele B.N.R., fond Serviciu Administrativ, dosar 
40/1940, fila 53).

Etajul I urma a fi folosit de Serviciul inspec-
torat ºi relaþii cu strãinãtatea. Etajul II era 
rezervat Serviciului contencios, Serviciului aur 
ºi Serviciului medical. Etajul III –  Serviciului 
studii ºi o aripã de rezervã. Etajul IV cuprindea 
Serviciul arhitecturã, Serviciul tehnic ºi econo-
mat. Etajul V rãmânea liber. Etajul VI – recepþii 
ºi direcþiunea (Arhivele B.N.R., fond Serviciul 
Administrativ, dosar 40/1940, fila 52).

Dupã ultimele modificãri cerute în 
Consiliul de Administraþie se defini-

tiveazã planurile ºi se întocmeºte antemãsurã-
toarea-deviz pentru lucrãrile la roºu. Proiectul 
astfel întocmit este înaintat la Primãria sector 3 
Albastru la 19 aprilie 1940, pentru a se obþine 
autorizaþia de construcþie.

În vederea întocmirii proiectului de beton 
armat pentru structura de rezistenþã a clãdirii 
Bãncii Naþionale, inginerul ºef Scarlat Fotino 
invitã, în februarie 1940, sã depunã oferte pe 
inginerii Anton Chiricuþã, Aurel A. Beleº, I. 
Roºianu, ªtefan Mavrodin ºi Cristea Mateescu.

Proiectul a fost încredinþat inginerului ªte-
fan Mavrodin prin aprobarea administratorului 
George Cesianu, datã la 9 mai 1940. De altfel, 
ing. Mavrodin era un vechi colaborator al Bãncii 
Naþionale. El a cerut un onorariu de 1,1% din 
„valoarea betonului armat“, pentru efectuarea 
calculelor, planurilor de beton armat ºi suprave-
gherea lucrãrilor, onorariul fiind în mod curent 

de 2%.
Când s-a pro-

dus cutremurul 
din 10 noiembrie 
1940,  lucrãri le 
la corpul clãdirii 
B.N.R. abia în-
cepuserã. Erau la 
stadiul sãpãturilor 
pentru fundaþie. 
Inginerul ªtefan 
Mavrodin nu a 
apucat sã le vadã 
finalizate. Noap-
tea de 9 spre 10 
noiembrie 1940 

Inginerul Aurel A. Beleº

Schiþa Palatului Nou



l-a gãsit acasã, într-unul dintre 
apartamentele elegantului bloc 
Carlton din centrul Capitalei. 
Inginerul Mavrodin a murit 
atunci, fiind una dintre victimele 
prãbuºirii blocului.

La 25 februarie 1941 ingi-
nerul inspector general 

Victor Bruckner, prin adresa nr. 
922, îºi dã acordul ca „dl. Tu-
dor Constantinescu sã continue 
calculele de beton armat pe care 
le-a executat în colaborare cu 
inginerul Mavrodin“. Se cuvine 
sã subliniem cã dânsul atrage 
„atenþiunea cã în urma cutremu-
rului din noiembrie 1940, ar fi 
prudent ca Palatul Bãncii sã fie 
verificat ºi la acþiunea cutremu-
rului“. Recomandã ca „efectele cutremurului sã 
fie introduse conform circulãrii  italiene din anul 
1938, clasa a doua“.

În perioada septembrie 1940 – septembrie 
1941, inginerul T. Constantinescu întocmeºte 
notele de calcul ale structurii de rezistenþã ºi 
predã planurile pentru execuþia mezaninului, 
parterului ºi garajului.

Mãrturisesc cã descoperirea acestor note de 
calcul scrise de inginerul Tudor Constantinescu 
ºi verificate de profesorul inginer Aurel A. Beleº, 
într-un volum de peste 400 file, m-a surprins 
(Arhivele B.N.R., fond Serviciul Administrativ, 
dosar 71/1941 – 1945, filele 72 – 443). Este încã 
o dovadã a profesionalismului cu care înaintaºii 
noºtri întocmeau proiectele, dar ºi a grijii cu care 
inginerii ºi arhitecþii Bãncii Naþionale au înþeles 
sã le ofere arhivelor pentru a le pãstra ºi a ni le 
transmite peste mai bine de jumãtate de secol.

Cred cã existenþa acestor note de calcul 
este o oportunitate nesperatã pentru ªcoala de 
inginerie seismicã de la noi, care ar trebui sã 
le cunoascã ºi sã le cerceteze pentru bogãþia de 
învãþãminte ce ni le pun la dispoziþie.

La 22 martie 1940, firma G. Rumpel – So-
cietatea Anonimã Românã transmite Serviciului 
tehnic al B.N.R. „profilele celor douã sondaje 
executate pentru determinarea stratificaþiei 
subterane în vederea construirii noului palat“.

La 29 martie 1940, arhitectul Radu Du-
descu aratã urgenþa organizãrii licitaþiei pentru 
executarea „lucrãrilor la roºu“ ale noului palat 

ºi propune sã se solicite oferte 
unor firme recunoscute.

În aceste condiþii, la 20 apri-
lie 1940 a avut loc licitaþia pen-
tru desemnarea constructorului 
noului palat. La licitaþie au fost 
invitate firme care dovediserã 
cã executaserã lucrãri de impor-
tanþa acestui palat: Antrepriza 
ing. Emil Prager, Intreprinderi 
generale tehnice – ing. Tiberiu 
Eremia, Societatea Naþionalã 
de Construcþii „Sonaco“ –  ing. 
Liviu Ciulley, Antrepriza ing. 
Mihai Gheorghiu, Antrepriza 
ing. Flaviu Baldovin, Antrepriza 
ing. C.M. Vasilescu ºi Socie-
tatea Unirea – ing. Gheorghe 
Popescu-Runcan.

S-au solicitat câteva precizãri. În urma unor 
precizãri suplimentare este acceptatã oferta 
Societãþii Naþionale de Construcþii „Sonaco“, cu 
care se încheie contract la 27 august 1940 pen-
tru execuþia la roºu a clãdirii, menþionându-se 
cã „lucrarea se va începe deîndatã“. Valoarea 
lucrãrilor de construcþii stabilitã pentru aceastã 
etapã, prin contract, era de 328 milioane lei. 
Era prevãzutã terminarea fundaþiilor „la sfârºi-
tul campaniei 1940“, iar construcþia de roºu ºi 
placarea cu piatrã la exterior la sfârºitul anului 
1942, amenajãrile interioare urmând sã fie gata 
pânã în 1944.

Totuºi lucrãrile de construcþie, la sfârºitul 
anului 1940, se aflau în grafic, fiind 

executate subsolurile II ºi I.
În perioada 4 iulie 1940 – 1 aprilie 1941, 

lucrãrile de construcþii au fost urmãrite zilnic 
de reprezentanþii Biroului de studii ataºat Servi-
ciului de arhitecturã al Bãncii Naþionale. El era 
condus de arhitectul Radu Dudescu ºi format 
din arhitecþii Nicolae Creþoiu ºi Peternelli ºi 
absolvenþii-arhitecþi Sp. Spirescu, Savu Ursu, 
Ion Popescu,  Th. Iconomu, M. Marinescu ºi 
A. Sofronie.

Se cuvine sã arãtãm cã ºantierul noului Palat 
al Bãncii Naþionale a reprezentat o ºcoalã pentru 
studenþi ai Facultãþii de Arhitecturã ºi ai Facul-
tãþii de Construcþii din cadrul ªcolii Politehnice, 
care au învãþat aici primii paºi ai viitoarei lor 
meserii. Amintim printre ei pe Beleº E. Ioan, 
elev inginer anul II, care face practica în vara 

Inginerul Liviu Ciulley



anului 1941, Ioan Liviu Ciulley, elev arhitect 
anul I, care face practicã în anul 1943, Agent Al. 
Radu, student inginer angajat pentru lucrãrile de 
beton armat în anul 1946, ºi alþii.

Intrarea þãrii noastre în rãzboi a dus la com-
plicarea situaþiei ºantierului pentru palat.

Abia în cursul campaniei din 1943 se 
terminã parterul ºi etajul I. La sfârºitul 

anului 1944, era realizat etajul al II-lea ºi se 
executã plafonul casetat al sãlii de ghiºee, care 
fãcea legãtura cu palatul vechi. În anul 1945 
s-au executat etajele III ºi IV ºi aripa spre strada 
Carada a etajului V.

În noiembrie 1945 prof.ing. Mihai Hangan 
este angajat consilier tehnic al B.N.R. Prin 
convenþia încheiatã se preciza: „În cazul în 
care B.N.R. va avea nevoie de planuri beton 
pentru lucrãrile ce se vor efectua, acestea vor 
fi întocmite de dl prof. Mihai Hangan, care va 
primi o renumeraþie specialã pe baza tarifului 
uzual în vigoare“.

În anii 1946 – 1947 s-a terminat de roºu 
clãdirea ºi s-au continuat lucrãrile de pie-
trãrie la faþadã. Au fost finalizate lucrãrile 
pentru amenajarea birourilor de la parter 
ºi etajul I. În iulie 1947, a început execuþia 
cupolelor luminoase deasupra sãlilor de 
operaþiuni pentru public ale noului palat, cu 
plãci speciale de sticlã tip Luxfer, procurate 
din Cehoslovacia.

La sfârºitul anului 1951, era terminatã 
placarea pietrei la faþada principalã, 

precum ºi placarea cu piatrã a parterului ºi 
etajului din curte. La interior toate etajele erau 
terminate ca finisaje ºi folosite, cu excepþia 
scãrilor ºi holurilor de la intrare.

Este demnã de semnalat calitatea excepþio-
nalã a execuþiei lucrãrilor cu materiale alese 

cu multã grijã pe care antrepriza condusã de 
inginerul Liviu Ciulley, secondat  de inginerul 
Aurel Beleº, a realizat-o  în  condiþiile grele ale 
acelor ani.

Aceste rezultate sunt datorate fãrã îndoialã 
ºi exigenþei conducerii Bãncii Naþionale ºi a 
guvernatorilor din acea perioadã, respectiv Mi-
tiþã Constantinescu (1935 – 1940) ºi Alexandru 
Ottulescu (1940 – 1944), ca ºi atenþiei Servi-
ciului de arhitecturã condus de Radu Dudescu 
ºi perseverenþei dirigintelui de ºantier arhitect 
Nicolae Creþoiu.

Prof. ing. Nicolae NOICA,
Membru de onoare 

al Academiei Române,
Directorul Bibliotecii Academiei

ªantierul Palatului Nou

Vechiul Palat B.N.R. din strada Lipscani…

… ºi Holul ghiºeelor



Voi prezenta investiþiile Bãncii Naþionale a României în zona de 
nord a Capitalei ºi modul cum se înscriu în procesul de extindere a 
Bucureºtiului în acea direcþie.

PROPRIETÃÞILE  
BÃNCII NAÞIONALE A ROMÂNIEI

DIN NORDUL CAPITALEI

dosar 406/1864 – 1867).
Perioada 1864 – 1866 este cea în care încep 

sã se realizeze primele construcþii particulare 
la ºosea, însã marea majoritate a terenurilor 
de o parte ºi de alta vor rãmâne neconstruite 
pânã în perioada interbelicã, ele formând 
iniþial vaste grãdini pentru casele elitelor celei 
de-a doua jumãtãþi a secolului al XIX-lea sau 
fiind utilizate pentru amenajarea unor spaþii 
publice de divertisment (lãptãrii, grãdini de 
varã). Excepþia o constituie fostele loturi 4 
(Arghiropol) ºi 2 – 3 din parcelarea statului, 
cu o deschidere de 181,5 m la ªoseaua Kiseleff 
(actualele nr. 10 – 12).

Proprietatea Kogãlniceanu
În iunie 1864 fosta proprietate Uxkull – 

Bãrcãnescu a intrat în administrarea lui Mihail 
Kogãlniceanu (1817 – 1891), fiind situatã 
între proprietatea Ana ºi Petre Grãdiºteanu ºi 
proprietatea Dimitrie Ghica. Contextul este cel 
al divorþului dintre maiorul Scarlat Bãrcãnescu 
(1833 – 1866) ºi Cecilia Uxkull, când aceasta 
a putut sã dispunã de zestrea sa. „Vânzãtoarea 
era fiica adoptivã a baroanei Anica Uxkull, 
nãscutã Vãcãrescu, ºi a baronului Alexandru 
Uxkull, diplomat rus. Este de remarcat faptul 
cã terenul fãcea parte dintre primele loturi 
atribuite de stat «în linia grãdinii publice de 
la ºosea» ºi fusese dat iniþial, în 1846, pahar-
nicului Atanasie Xenocrat, care în acelaºi an a 
renunþat la posesie în favoarea baroanei Anica 
Uxkull, fiica marelui ban Teodor Vãcãrescu. 
În ziua de 18 decembrie 1864 se legalizeazã 
actul de vânzare intervenit între George Guþiu, 
procurator al Ceciliei Uxkull, ºi Mihail Ko-

ªoseaua Kiseleff 12: de la casa-muzeu 
Kogãlniceanu la parcelarea Bãncii Naþio-
nale

Una dintre prevederile iniþiale, stabi-
lite în 1845, cu ocazia deschiderii ºi 

amenajãrii ºoselei publice, a fost ca aceasta sã 
aibã de ambele pãrþi zone destinate „preum-
blãrii publicului“, pe o lungime de 200 de 
stânjeni, iar în Grãdina Kiseleff/Mogoºoaiei 
sã nu se constru iascã de cãtre particulari. De 
la Grãdinã ºi pânã la cel de-al doilea rond în 
mijlocul ºoselei, pe o lungime de 360 stânjeni 
ºi o lãþime de 40 stânjeni, s-a decis totuºi de-
marcarea unor zone în lungime de 45 stânjeni 
ºi lãþime de 40 stânjeni (suprafaþã de 1.800 
stânjeni pãtraþi) pentru a „se da la particularii 
ce vor dori ºi se voru îndatora a clãdi casse de 
zidu de petrecere ºi grãdini, assemânându-se 
planului întocmitu, ºi cu condiþiunea ca fiecare 
sã fie dator a înfiinþa grãdina ºi clãdirea pe 
datã ce va lua loculu, fãcându în cellu d’întâiu 
anu pregãtirile trebuincioase ºi negreºitu în al 
doilea an sã fie sãvârºite clãdirile precum ºi 
tota lucrarea dupã planuri“. Indirect aflãm cã 
planul zonei a fost elaborat de Vladimir de 
Blaremberg, inginerul statului.

Analizând un act de proprietate, constatãm 
formularea „casã de zid de petrecere ºi grãdinã 
pe vreme de varã (Maison de plaisance)“. Era 
de competenþa ministerialã aprobarea planului 
clãdirii. De asemenea, se stipula cã „nu va 
putea însã face pe dînsu sau clãdi ori-ce care 
ar putea fi în potriva scopului de înfrumuseþare 
ºi împodobirea acestei pãrþi de plimbare“. 
(Sursa: S.A.N.I.C., fond M.A.D.-R.E.A.Z., 



gãlniceanu privind imobilul de pe ªoseaua 
Kiseleff, compus din case ºi grãdinã în valoare 
de 2.500 de galbeni. Este vorba de suprafaþa 
de aproximativ trei hectare ºi jumãtate cuprin-
sã între ªoseaua Kiseleff ºi actualele strãzi 
Tuberozelor, Gh. Brãtianu, ªtefan Burcuº, 
Docenþilor.“ (Narcis Ispas, Imobilele Cuza ºi 
Kogãlniceanu, în Buletin de Bucuresci, No 
11, 21 iulie 2014).

În 1868 Kogãlniceanu a mai achiziþionat 
un lot de teren pentru extinderea pro-

prietãþii, cu dependinþe dincolo de aleea ce îi 
va purta numele (actuala stradã Gh. Brãtianu). 
În vila de pe ªoseaua Kiseleff a fost gãzduitã 
colecþia sa de artã. Muzeul, deschis în 1882, 
era prima iniþiativã privatã, dupã cum aprecia 
istoricul de artã Gabriel Badea Pãun (În cãuta-
rea unei colecþii pierdute – Colecþia lui Mihail 
Kogãlniceanu, în Studii ºi Cercetãri de Istoria 
Artei, serie nouã, vol. 4, 2014, pp. 95 – 132). 
Fragmentarea vastei proprietãþi a început încã 
din timpul vieþii lui Kogãlniceanu: în 1887 
i-a vândut vecinului sãu, Grigore Capºa (care 
cumpãrase ºi proprietatea familiei Arghiropol, 
apoi Petre Grãdiºteanu – lotul 4 iniþial) o parte 
din locul sãu pe care-l avea din 1864; din el 
mai dãduse o grãdinã Mariei Lamotescu, o 
prietenã apropiatã. În 1906 fiica sa, Sofia 
Capºa cãsãtoritã cu N. Zanne va vinde partea 
ei (dincolo de Aleea Kogãlniceanu) din pro-
prietate lui Georges Negroponte, iar în 1911 
terenul va intra în posesia lui C. Vernescu. 
Celelalte surori, Ana ºi Margareta Capºa, vor 
pãstra proprietatea de la ªoseaua Kiseleff ºi 
un alt lot de pe Aleea Kogãlniceanu, aºa cum 
ne indicã planul cadastral din 1911. Banche-
rul Christofi L. Zerlendi/Cerlenti a decedat 
la 20 decembrie 1901, la vârsta de 59 de ani, 

în locuinþa sa din Kiseleff nr. 10. 
Conform testamentului, toatã averea 
sa revenea soþiei Maria, în inventar 
figurând vila Zerlendi, fostã vila 
Kogãlniceanu.

Încã de la finalul vieþii, proprie-
tatea fusese ipotecatã ºi cu acest pri-
lej aflãm informaþii extrem de inte-
resante. Proprietatea Chr. Zerlendi, 

fostã M. Kogãlniceanu, era compusã din: un 
teren de 172 m liniari ºi 105 m liniari; alt te-
ren de 224 m liniari ºi 37 m liniari; alte douã 
terenuri de 902 mp. Pe primul teren se aflau: o 
micã gheþãrie de 48 mp.; casã cu opt camere, 
un antreu, o verandã cu coloane; muzeul cu 
o salã mare cu parchet, douã camere; casã cu 
douã camere de stãpân, trei camere de servitor, 
bucãtãrie, douã private. Pe al doilea teren se 
gãseau: o clãdire cu douã camere de stãpân, 
patru camere de servitori, vizitiu, un ºopron 
pentru patru trãsuri, grajd pentru ºase cai, douã 
sere din lemn, o serã de zid de 40 mp.; împrej-
muire de scânduri (parmalac), porþi de lemn. 
Mai aveau: un teren cu pavilioane ºi bazine ºi 
alt teren cu puþuri cu roatã, precum ºi o grã-
dinã cu pomi fructiferi ºi legume. Evaluarea 
Creditului Funciar Urban din martie 1883 era 
de 165.800 lei, proprietatea Chr. Zerlendi fiind 
evaluatã astfel în 1894: douã terenuri cu zece 
construcþii la 245.215,10 lei. (S.M.B.A.N., 
fond P.M.B. Tehnic, dosar 199/1894).

Vãduva Maria Zerlendi îi va vinde 
partea sa în 1912 lui Toma Stelian, 

proprietar, domiciliat în Bucureºti, Calea Vic-
toriei nr. 132: un teren de 6.621,6 mp situat 
în ªoseaua Kiseleff nr. 10, cu preþ de 32 lei/
mp, total 211.891 lei în numerar; un teren de 
2.354,65 mp situat în str. Kogãlniceanu, cu 
preþ de 14 lei/mp, total 32.965 lei (informaþii 
comunicate de Narcis Ispas). Aici va fi proiec-
tatã de arh. Ion D. Berindey vila elegantã 
în stil eclectic beaux-arts, care va adãposti 
ulterior ºi Muzeul Toma Stelian (astãzi nr.10).

Proprietatea Bãncii Naþionale 
În perioada apropiatã Primului Rãzboi 

Mondial, Banca Naþionalã va intra în posesia 
vechilor loturi 4 ºi 3, reîntregind proprietãþile 

Planul parcelei realizat în 1864



arh. Petre Antonescu ºi indicã atât amplasarea 
noilor construcþii, cât ºi amenajarea unui ba-
zin cu fântânã ºi a unor plantaþii. Din pãcate, 
acest proiect nu a mai fost niciodatã realizat, 
probabil pe fondul Marii Crize Economice 
(Arhiva P.M.B., dosar 184/1925).

Proiectul Palatului locuinþelor co-
lective pentru funcþionarii Bãncii 

Naþionale a fost semnat de arhitectul Petre 
Antonescu, dar diriginte de ºantier se pare cã 
a fost arhitectul Eugen Botez, al cãrui nume 
se gãseºte în documentaþie. Autoritãþile au 
oprit în mai multe rânduri lucrul la construcþia 
care se realiza fãrã autorizaþie, un motiv de 
disputã fiind ºi vechea clãdire insalubrã care 
aparþinuse familiei Kogãlniceanu-Capºa ºi 
care se afla în centrul terenului ºi în faþa ei. 
În cele din urmã, vechea casã a fost demo-
latã, deschizând perspectivã spre ºosea. Noul 
palat se îndepãrteazã stilistic de la sursele de 
influenþã ale arhitectului Petre Antonescu, 
fiind un exemplu de stil neoromânesc care 
pune în valoare moºtenirea moldoveneascã. 
Totuºi, este un omagiu subtil pe care îl aduce 
proiectului arhitectului Nicolae Ghika-Bu-
deºti, Muzeului de Artã Româneascã, care 
se ridica în apropiere, pe ªoseaua Kiseleff la 
nr. 3 ºi care va fi inaugurat abia în 1941. În 
cele din urmã, construcþia Palatului funcþio-
narilor Bãncii a intrat în legalitate, cererea 
depusã iniþial în 1925 fiind aprobatã printr-un 
certificat (corp clãdire subsol, parter, douã 

cu deschidere la ºosea ºi dinspre Aleea Kogãl-
niceanu.

Probabil cã ultima tranzacþie este cea din 
1922, când Banca Naþionalã a României achi-
ziþioneazã proprietatea din ªoseaua Kiseleff 
nr. 12 care aparþinea atunci omului politic 
Constantin Argetoianu. Acesta îi comandase 
arhitectului Paul Smãrãndescu un proiect de 
casã, evaluatã la 3,5 milioane lei, dar construc-
þia nu s-a realizat. (Biblioteca Naþionalã a 
României, Colecþii Speciale, fond Alex. St. 
Georges, arhiva arh. P. Smãrãndescu, dosar 
CIX/17).

În 1925 Banca începe demersurile 
pentru ridicarea unei construcþii pentru 

funcþionarii sãi. Planul de situaþie iniþial, semnat 
de arh. ªtefan Constantinescu-Roda, indicã 
pavilionul locuinþelor colective poziþionat pe 
alinierea dinspre strada Kogãlniceanu, terenul 
fiind lãsat liber înspre strada Popovici (azi 
Docenþilor) ºi ªoseaua Kiseleff, probabil din 
motive de iminentã expropriere. Se observã 
cã se învecinau în dreapta cu terenurile Bãncii 
Marmorosch Blank, care devenise proprietara 
unei porþiuni între Toma Stelian ºi ei. Intenþia 
era de a completa terenul ºi a avea o aliniere 
regulatã, apoi de a ridica un întreg complex de 
clãdiri, grupate douã câte douã pe laturi. Noul 
plan de situaþie, deºi nedatat, este semnat de 

Petre Antonescu, desen din 1913

Casa Mihail Kogãlniceanu



ACCADEMIA DI ROMANIA 
ªI MARII NOªTRI ARHITECÞI
Accademia di Romania din Roma este, fãrã discuþie, cea mai 

importantã realizare arhitecturalã româneascã peste hotare ºi meritã 
sã meditãm asupra faptului cã ea este opera unui arhitect român, 
Petre Antonescu, care întrerupe prezenþa arhitecþilor strãini care au 
realizat principalele construcþii ce au marcat modernizarea þãrii de cãtre 
domnitorul ºi apoi regele Carol I. Arhitecþii ºi constructorii „importaþi“ 
în Vechiul Regat erau francezi ºi italieni, iar în Transilvania, Bucovina 
ºi Banat erau din multinaþionalul Imperiu Austro-Ungar. În Basarabia 
arhitecþii proveneau din Imperiul Rus. Mulþi dintre aceºti arhitecþi s-au 
împãmântenit ºi au avut un rol major în modernizarea arhitecturii 
noastre, pânã când au apãrut arhitecþi autohtoni, produºi iniþial de 
ºcolile de specialitate mai ales din Franþa, iar apoi din þarã, dupã 
înfiinþarea învãþãmântului naþional de arhitecturã. „Importul“ de arhitecþi 
strãini a încetat practic în perioada interbelicã ºi din „importatori“ 
am ajuns sã devenim chiar exportatori, iar expresia maximã a fost 
reprezentatã de realizarea ªcolii Române din Valle Giulia din Roma 
graþie perseverenþei lui Vasile Pârvan ºi generoasei contribuþii a Bãncii 
Naþionale a României. 

etaje, mansardã, pod) pentru care s-a plãtit ºi 
taxa simplã de 51.380 lei în 1933. Astfel se 
finaliza o primã etapã în fructificarea vastei 
proprietãþi a Bãncii, cea de-a doua etapã fiind 
cea a parcelãrii pentru locuinþele individuale 
din Aleea Kogãlniceanu.

Nu putem încheia aceastã prezentare fãrã 
sã aducem un omagiu arhitectului Petre Anto-
nescu, nãscut în 29 iunie 1873, în Râmnicu 

Sãrat. Anul acesta se împlinesc 150 de ani de 
la naºterea sa, arhitectura româneascã fiind 
profund marcatã de personalitatea sa artisti cã 
(http://arhivadearhitectura.ro/arhitecti/petre-
antonescu/).

Dr. Oana MARINACHE
istoric de artã,

Asociaþia Istoria Artei 

Planul  
faþadei  

principale a 
Palatului 

funcþionarilor 
B.N.R.



Accademia di Romania din Roma, ce 
are pe frontispiciu scris: Populus 

daco-romanus hanc sedem in Urbe Aeterna 
litteris et artibus faciendam curavit (Poporul 
daco-roman a construit acest lãcaº în Cetatea 
Eternã în folosul literelor ºi artelor), este o 
operã unicã, realizatã de cãtre arhitectul Petre 
Antonescu. Edificarea, în anii efervescenþi, 
dar dificili, de dupã Primul Rãzboi Mondial 
a fost posibilã graþie perseverenþei marelui 
istoric Vasile Pârvan, generoasei contribuþii 
financiare a Bãncii Naþionale a României ºi 
ajutorului arhitectului italian Giulio Magni 
(1859 – 1930), care un deceniu, între 1895 
ºi 1905, a fost arhitectul ºef al Bucureºtiului, 
iar dupã revenirea în Italia a ajuns arhitectul 
ºef al Romei. Din aceastã importantã poziþie 
a facilitat oferirea de cãtre Municipalitatea 
Eternei Urbe a unui preþios teren pentru 
edificarea ªcolii Române – Accademia di 
Romania –, aºa cum doar marile puteri, în 
vremea aceea, aveau la Roma. Terenul, oferit 
pentru simbolica sumã de o lirã pe an, se aflã 
într-o zonã de o importanþã culturalã, istoricã, 
arhitectural-urbanisticã ºi peisagisticã fãrã 
egal – zona din Valle Giulia, legatã de Via 
Flaminia, tangentã cu Grãdinile Borghese, 
în imediata apropiere a vilei Papei Iulius 
al III-lea, realizatã în secolul al XVI-lea de 
arhitectul Jacopo Barozzi da Vignola. La 
definitivarea proiectului au mai lucrat nume 
majore ale arhitecturii universale ca Amma-
nnati, Giorgio Vasari ºi mai ales Michelan-
gelo. În aceastã zonã, în care avusese loc în 
1911 o Expoziþie Universalã, se mai aflã, 
alãturi de alte Academii, Facultatea de Arhi-
tecturã ºi Muzeul de Artã Modernã. Giulio 
Magni a fãcut primele proiecte pentru noua 
ªcoalã Românã, dar, cu o seniorialã genero-
zitate, i-a cedat amicului sãu, arhitectul Petre 
Antonescu, realizarea proiectului. Marele 
arhitect român a propus iniþial o valoroasã 
variantã în stilul neoromânesc, care însã nu 
se potrivea cu arhitectura zonei respective. 
Dupã lungi discuþii avute cu Giulio Magni, 
de care îl lega o bunã prietenie, au ajuns 
amândoi la concluzia cã opera trebuie sã 
fie într-un stil corespunzãtor zonei de ex-
cepþionalã importanþã din Valle Giulia, deci 
sã fie neoclasicã. ªi atunci, marele Petre 
Antonescu avea sã elaboreze un nou proiect 

care sã aducã aminte de valorile arhitecturale 
ale Renaºterii. A conceput un palat care se 
organizeazã în jurul unei curþi interioare ºi 
care are practic douã faþade principale, cea 
spre Viale delle Belle Arti ºi o a doua pe care 
se aflã intrarea propriu-zisã. Faþada princi-
palã este marcatã de niºte coloane colosale. 
Palatul este format din zone pentru cazarea 
bursierilor, a personalului administrativ ºi 
pentru manifestãrile publice, fiind dotat la 
parter cu o vastã salã de expoziþii, iar la 
nivelul urmãtor se aflã sala de conferinþe ºi 
concerte, peste care se gãseºte biblioteca, din 

Proiectul iniþial al Accademiei di Romania…

… ºi cel final



pãcate prãduitã în lunga perioadã de dupã 
Al Doilea Rãzboi Mondial, când autoritãþile 
române s-au dezinteresat de Accademia ce 
a fost închisã pentru aproape douã decenii. 
Biblioteca era la vremea ei locul de depozi-
tare a unei colecþii importante de carte. ªi 
iarãºi trebuie menþionatã colaborarea cu 
Banca Naþionalã, care a finanþat tipãrirea 
Ephemeris Dacoromana: annuario della 
Scuola Romena di Roma, ce conþine studii 
ale bursierilor statului român din perioada 
interbelicã ºi care ºi azi sunt lucrãri de refe-
rinþã în domeniul arheologiei ºi arhitecturii.

Dar importanþa extraordinarã a relaþiei 
dintre Banca Naþionalã ºi arhitecturã mai are 
un aspect. Graþie acestei finanþãri s-a fãcut nu 
doar arhitecturã, deci nu s-a construit doar, 
ci s-au construit ºi oameni care au fost, cum 
cerea regele Carol I, nu doar erudiþi, ci mai 
ales caractere. Bursierii care au fost sprijiniþi 
financiar ºi gãzduiþi în magnifica Accademia 
di Romania în anii ’30 ai secolului trecut au 
devenit, la întoarcerea în þarã, nume funda-
mentale în istoria noastrã ºi, cu toatã catastrofa 
materialã ºi moralã de dupã rãzboi, au devenit 
unele dintre cele mai reprezentative figuri ale 
culturii noastre.

Un nume fundamental în istoria noastrã 
a fost profesorul Grigore Ionescu 

(1904 – 1992), autor al unei monumentale 
istorii, prima istorie a arhitecturii româneºti, 
publicatã înainte de rãzboi, ºi care avea pe 
frontispiciu „Cu un cuvânt înainte de Nicolae 

Iorga“. Din motive politice, deºi a fost rector 
al Facultãþii de Arhitecturã, având ceea ce 
în limbajul epocii se numea o „gravã patã 
la dosar“, a trebuit sã se transforme dintr-un 
valoros arhitect modern în istoric al arhitec-
turii româneºti. El, care realizase în spirit 
modern complexul program de sanatorii de 
tuberculoºi, care sunt o formã de arhitecturã 
ce necesitã o specializare particularã, deoarece 
nu sunt nici hoteluri, nu sunt nici spitale. 
Puþini sunt cei care pot sã ducã un proiect de 
felul acesta la sfârºit. ªi aceastã capacitate se 
datoreazã formãrii sale la ªcoala de la Roma în 
condiþiunile particulare la care Banca Naþiona lã 
a avut un rol atât de important.

Dar poate cel mai reprezentativ pro-
dus al ªcolii Române din Roma a 

fost un arhitect care a fost una dintre vic-
timele majore ale regimului comunist, arhi-
tectul Nicolae Cucu (1907 – 1994), care, din 
aceleaºi motive cu Grigore Ionescu, a fost 
acuzat de apartenenþa la miºcarea legionarã; 
avea sã fie, la întoarcerea de la Roma, o forþã 
efectivã, realizând, la o vârstã incredibil de 
tânãrã, o serie de opere majore, printre care 
Blocul pensionarilor teatrelor ºi operelor 
române de pe strada General Berthelot sau 
Blocul funcþionarilor C.E.C. de pe Splaiul 
Independenþei, vizavi de Palatul de Justiþie. 
Stãpân în sens vitruvian al tuturor subtili-
tãþilor artei arhitecturii, a reuºit sã realizeze 
o operã de sintezã prin fericita integrare atât 
de dificilã a operelor de artã plasticã, mai 

Proiectul lui Nicolae Cucu pentru monumentul închinat lui Moþa ºi Marin 
ºi forma finalã a monumentului realizat în numele lui Horia Maicu



ales a sculpturii, în arhitectura modernã. Pe 
faþada ritmatã de patru coloane angajate a 
magnificului bloc al funcþionarilor C.E.C. 
a inserat patru mari basoreliefuri pe care 
le-a realizat manu propria, fiind nemulþumit 
de serviciile unui sculptor profesionist, pe 
care l-a concediat ºi a preferat sã le facã el. 
Gândiþi-vã cã sunt poate cele mai mari ba-
soreliefuri din istoria artei româneºti. Ele au 
dimensiunea unui etaj. Construcþia respectivã 
practic are douã faþade, una pe Cheiul Gârlei, 
spre Dâmboviþa, orientatã spre Palatul de 
Justiþie, ºi alta pe fosta stradã Brâncoveanu, 
astãzi strada Tonitza. Sobra ºi monumen-
tala faþadã dinspre Palatul de Justiþie este 
„respectuoasã“ faþã de neoclasicismul tribu-
nalului lui Ballu, dar nu este vorba de neocla-
sicism în creaþia lui Cucu, ci de o originalã 
clasicitate departe de orice plagiat al vreunei 
opere italiene mussoliniene. A doua faþadã, 
cea spre strada Tonitza, este total diferitã, 
ea nemairaportându-se la un valoros context 
arhitectural, ceea ce a permis tratarea ei în 
spirit modernist. 

Nicolae Cucu a avut ºansa sã fie scos 
din închisoare de un arhitect care, 

pânã în 1944, s-a numit Haim Goldstein ºi pe 
urmã s-a numit Horia Maicu (1905 – 1975) ºi 
care era conºtient de valoarea extraordinarã 
a arhitectului Cucu pe care l-a salvat de la 
Canal, l-a adus ºi l-a „ascuns“ în Facultatea 
de Arhitecturã. Aceastã salvare avea însã sã 
o plãteascã întreaga viaþã, el trebuind sã lu-
creze pânã la sfârºitul carierei, aproape ca un 
„negru“, pentru diferiþi alþi arhitecþi, dar mai 
ales pentru Horia Maicu.

Nicolae Cucu este autorul a ceea ce pânã 
în anii 2000 a fost podul de cale feratã de 
la Bãneasa, legat într-un fel de realizarea 
remarcabilã a pavilioanelor expoziþionale 
ale lui Creangã ºi Bubi Georgescu din parcul 
care a avut atâtea nume: Parcul Herãstrãu, 
Parcul Carol al II-lea, apoi Parcul de Culturã 
ºi Odihnã I.V. Stalin, astãzi Parcul Regele 
Mihai. Acest pod, aflat într-o formã de dia-
log cu Fântâna Mioriþa a lui Octav Doicescu 
ºi cu Gara Regalã de la Bãneasa a lui Duiliu 
Marcu, din stupizenie fãrã limite, nerespec-
tându-se faptul cã era pe lista monumentelor 
istorice, fãrã nicio aprobare, a fost demolat 
ºi înlocuit cu o construcþie nouã. Nu s-a 

þinut cont cã existau câte cinci tondouri 
de remarcabilã calitate, sculptate în piatrã 
cu blazoane ale provinciilor româneºti, 
care acordau valenþe artistice unui edificiu 
industrial. Desigur cã din punct de vedere 
ingineresc, era necesar un nou pod, cores-
punzãtor traficului feroviar actual, dar 
aceasta nu însemneazã cã existã vreo scuzã 
pentru distrugerea acestui monument.

În bune relaþii cu Gheorghiu-Dej, Horia 
Maicu a primit însãrcinarea de a studia un 
Panteon, un monument al eroilor. Maicu i-a 
transmis lui Nicolae Cucu sarcina de a realiza 
proiectul. La întrebarea acestuia legitimã: 
„Când trebuie sã fie propunerea gata?“, i 
se rãspunde simplu, banal: „Mâine.“ „Bine, 
mâine v-o aduc!“. 

Surprizã totalã. S-a dus acasã, a luat pro-
iec tul fãcut de el cu douã decenii în urmã, tot 
pentru eroi, dar altfel de eroi, legionarii Moþa 
ºi Marin, morþi în timpul rãzboiului civil din 
Spania (1936 – 1939). Monumentul propus a 
fi realizat în Parcul Carol a fost acceptat de 
Gheorghiu-Dej care l-a rebotezat „Monumen-
tul eroilor luptei pentru libertatea poporului 
ºi a patriei, pentru socialism“; îl are ca ºef 
de proiect pe Horia Maicu, dar este opera lui 
Nicolae Cucu, în care se simt ecourile fericitei 
perioade romane.

Arhitectul Cucu, care considera cã 
datoreazã totul ªcolii Române din 

Roma, a avut în a doua parte a carierei sale 
o contribuþie remarcabilã în edificarea unor 
opere majore ale arhitecturii socialiste, dar 
în calitatea de etern colaborator. Astfel a rea-
li zat pentru Octav Doicescu interioarele ºi 
mobilierul de la Opera Românã ºi noul Teatru 
Naþional, alãturi de Romeo Belea, dar tot sub 
ºefia de proiect a lui Horia Maicu, care era 
cureaua de legãturã între doleanþele puterii 
ºi realitate.

Iatã cum ªcoala Românã – Accademia di 
Romania din Roma, realizatã graþie generoasei 
contribuþii a Bãncii Naþionale a României, a 
dus la apariþia unei noi generaþii de arhitecþi 
ca Grigore Ionescu, Richard Bordenache, 
Nicolae Cucu, Nicolae Lupu, pe care unii 
dintre noi, pe zi ce trece tot mai puþini, am 
avut fericirea de a-i fi avut veneraþi profesori.

Prof. univ. dr. arh. Sorin VASILESCU



CTITORII ALE B.N.R.

Pe lângã cele douã palate, patrimoniul 
arhitectural al Bãncii Naþionale mai 

cuprindea în perioada interbelicã ºi clãdirea de 
pe Calea Victoriei nr. 22 – 24, unde funcþiona 
Casa de pensiuni ºi împrumut pentru angajaþii 
Bãncii, precum ºi mai multe birouri ale struc-
turilor din Bancã.

Aº vrea sã fac ºi câteva precizãri privind Te-
zaurul B.N.R. ºi Comisia româno-rusã care dez-
bate aceastã problemã, fiindcã persistã în spaþiul 
public tot felul de enunþuri eronate. Comisia a 
ajuns la o serie de rezultate, printre care cel mai 
important este acela cã în documentele comune 
– la fiecare final de ºedinþã se dã un comunicat 
comun – s-a precizat cã partea rusã nu pune la 
îndoialã documentele care se aflã în arhivele 
româneºti ºi se referã la stocul de aur al B.N.R., 
exprimându-ºi speranþa cã va 
gãsi documente similare ºi în 
arhivele ruseºti. Sigur cã sunt 
unii neinformaþi, care spun cã 
Statul român ºi Banca Naþio-
nalã nu au fãcut nimic sã 
aducã înapoi Tezaurul. 

O altã greºealã care se 
perpetueazã este aceea cã au 
avut loc trei restituiri. Fals! 
Au fost douã restituiri, una 
imediat dupã stabilirea re-
laþiilor diplomatice, în 1935, 
a doua în anii comunismului, 
în 1956. ªi a fost vorba de 
restituiri din Tezaurul cul-
tural-artistic evacuat în timpul 
Primului Rãzboi Mondial, nu 
de Tezaurul B.N.R. Se afirmã 

cã în 2008 ar fi avut loc a treia restituire. Pentru 
a bruia lucrãrile Comisiei mixte, s-a prezentat 
un personaj cu opt monete – spunea el cã sunt 
opt monete de aur din Tezaurul de la Moscova, 
al B.N.R. Erau opt monete de tipul celor trimise 
la Moscova, prezentate ca un semn de bunã-
voinþã, care reprezentau 20 g din cele 91,5 t de 
aur fin ale Tezaurului. Monetele au fost predate 
unui muzeu, care le-a preluat ºi le-a integrat în 
patrimoniu, alimentând pretenþiile cã ar fi avut 
loc trei restituiri.

B.N.R. a fost un ctitor important. Dacã 
la 1880 doi francezi proiecteazã Palatul din 
Lipscani, la 1940 se începe înãlþarea Palatului 
Nou, care este construit dupã planurile lui Radu 
Dudescu. El a fost trimis într-o cãlãtorie de do-
cumentare pentru a studia arhitectura bancarã 

din alte þãri. A mers la Sofia, 
unde a vãzut clãdirea Bãncii 
Bulgariei, apoi la Roma – 
Banca d’Italia –, dupã care 
la Berlin – Banca Reichului. 
În urma acestor cãlãtorii s-a 
închegat proiectul Palatului 
Nou al B.N.R..

Dupã instaurarea regimu-
lui comunist, Palatul cel nou 
a fost ocupat de Ministerul de 
Finanþe. A fost nevoie de câþiva 
ani, dupã decembrie 1989, 
pentru ca Banca Naþionalã sã 
îºi recapete aceastã clãdire.

Cel mai important proiect 
cultural al Bãncii Naþionale a 
fost realizat în inima Cetãþii 
E t e r  n e :  A c c a d e m i a  d i 

Mulþumesc domnului Guvernator ºi Consiliului de Administraþie 
al B.N.R. pentru cã au încurajat tot timpul aceste dezbateri, care ies 
aparent din sfera interesului Bãncii centrale, ºi mã refer în primul 
rând la sprijinirea deschiderii Muzeului Bãncii Naþionale în 1997. Era o 
continuare a vechiului muzeu închis de comuniºti în 1952. De asemenea, 
s-a reluat colecþia „Biblioteca Bãncii Naþionale“, începutã în 1935, 
creaþie a guvernatorului Mitiþã Constantinescu.

Casa de pensiuni ºi împrumut  
pentru angajaþii Bãncii



a primit nume-
roase solicitãri 
ºi a rãspuns de 
câte ori s-a putut, 
dând sume im-
portante pentru 
restaurare, deºi 
nu mai avea obli-
gaþii patrimonia-
le, ci numai obli-
gaþii morale.

În interiorul 
edificiului  se 
pãstreazã urmã-
toarea inscripþie: 
„În zilele regilor 

Ferdinand ºi Carol al II-lea Banca Naþionalã a 
României a înãlþat acest edificiu pentru progre-
sul ºtiinþei ºi artei româneºti, la lumina eternã 
a latinitãþii ºi ca simbol al legãturilor de sânge 
ºi de culturã dintre Italia ºi România. ANNO 
MCMXXXII. Aceastã clãdire a fost ridicatã 
dupã planurile ºi sub direcþia arhitectului Petre 
A. Antonescu“. Cum de s-a pãstrat aceastã 
inscripþie în anii regimului comunist? A fost 
acoperitã cu ipsos, apoi cu pânzã ºi aºa a scãpat 
sã nu fie înlãturatã cu dalta, cum s-a procedat la 
alte edificii. Astfel poate fi cititã ºi azi.

Printre cei care au petrecut stagii la insti-
tuþia din Roma s-au numãrat: un mare 

italienist, Alexandru Marcu, care a fost subsecretar 
de Stat, secretar de Stat ºi a sfârºit în închisorile 
comuniste. Apoi Emil Panaitescu, care a ocupat 
o perioadã scaunul de director. Marele George 
Cãlinescu a învãþat la Accademia di Romania, la 
fel Constantin Daicoviciu, Ion Anton Petrescu, 

arhitect din Bucureºti, doi soþi ºi soþie, 
mari arheologi, Ecaterina Vulpe ºi 

Radu Vulpe, un alt mare arheolog, 
Vladimir Dumitrescu, cu trecut 
legionar, a fost întemniþat pentru 
activitatea lui. Un alt nume care 
a trecut pe acolo a fost istoricul 
Gheorghe ªtefan, care a fost 
ºi decanul Facultãþii de Istorie 
a Universitãþii din Bucureºti. 
Dintre cei care au trecut pe 

la Accademia di Romania, îi 
menþionez în continuare pe: Ri-

chard Bordenache, mare arhitect, 
care în anii ’30 ai secolului trecut îºi 

Romania. Clãdirea 
a fost donatã Mi-
nisterului Instruc-
þiunii Publice, mi-
nistru fiind atunci 
Dimitrie Gusti, 
marele sociolog. 
La venirea Anei 
Pauker în fruntea 
Ministerului de 
Externe, aºezã-
mântul cultural 
a fost închis. S-a 
ales praful de bi-
blioteca excepþio-
nal de valoroasã a 
Accademiei. Un mare savant român, arheologul 
Dinu Adameºteanu, îmi povestea cã la antica-
riatele din jurul Accademiei di Romania gãseai 
cãrþi valoroase cu ºtampila instituþiei.

Dupã anii ’60, Accademia di Romania a 
fost redeschisã, dar Ambasada românã 

din Roma primea numeroase proteste din partea 
Primãriei Romei ºi a Ministerului de Externe 
italian deoarece clãdirea nu era folositã con-
form scopului pentru care fusese creatã, adicã 
gãzduirea studenþilor, doctoranzilor, maste-
ranzilor în studii umanistice. Locuiau acolo 
corespondentul Agerpres, reprezentanþii Tarom, 
ai O.N.T. Carpaþi, funcþionari ºi diplomaþi ai 
Ambasadei, pentru a nu plãti chiria pe care o 
percepeau proprietarii din Roma. Abia dupã anii 
’90, clãdirea ºi-a recãpãtat menirea pentru care 
a fost ziditã. O mare personalitate culturalã, Zoe 
Dumitrescu-Buºulenga, o prezenþã sclipitoare 
în lumea culturalã italianã, a fost cea care a 
condus instituþia în acei ani de redeºtep-
tare. Doamna Dumitrescu-Buºulenga 
mi-a povestit cât de dificil este sã 
conduci ºi sã activezi într-un cen-
tru de cercetãri umanistice din 
Roma, oraº în care, în aceeaºi 
zi, au loc la concurenþã 20 – 
30 de activitãþi, la Institutul 
Cultural francez, cel englez 
sau cel american.

Clãdirea a avut nevoie de re-
paraþii serioase. Banca Naþionalã 

Zoe Dumitrescu-Buºulenga

Gheorghe ªtefan

George Cãlinescu



ªCOALA ROMÂNÃ DIN ROMA
O CTITORIE A

BÃNCII NAÞIONALE A ROMÂNIEI
Lucrarea mea Evoluþia ªcolii Române din Roma în timpul direc to

rului Vasile Pârvan, apãrutã la Editura Universitãþii din Oradea, în anul 
2022, are la bazã cercetãri în principalele fonduri arhivistice din þarã 
ºi din strãinãtate. Dupã indispensabila cerinþã privind elaborarea unui 
istoric al cercetãrilor, urmãtorul capitol al cãrþii descrie epoca dinaintea 
rãzboiului pentru întregirea  þãrii, perioadã când primele proiecte de 
întemeiere a ªcolii s-au sfârºit prin abandon. Aceste prime acþiuni de 
întemeiere a unei ªcoli Române la Roma, probabil pentru cã au eºuat, 
au fost date uitãrii. Monseniorul Ghika, descendent a unei vechi familii 
domnitoare din Moldova ºi Þara Româneascã, este autorul primului 
proiect de creare a unui centru român de studii istorice în Roma.

La o distanþã de doar doi ani, urmãtorul 
idealist pentru înfiinþarea unui aºezã-

mânt românesc la Roma este tot un cleric: Ioan 
Bãlan, care la încheierea studiilor liceale la 
Blaj a fost trimis la studii teologice la Roma. 
Cel de-al treilea proiect l-a avut ca iniþiator pe 
întemeietorul arheologiei moderne româneºti, 
Vasile Pârvan. Un proiect tot necâºtigãtor a 
fost ºi acesta, însã este important deoarece este 
primul istoric-arheolog ce propune crearea unui 
astfel de institut. El a fost sprijinit de Duiliu 
Zamfirescu ºi de Ion Bianu, ambii italieniºti 
prin studii, dar rãzboiul izbucnit în anul 1914 
a împiedicat materializarea proiectului. Aceste 
încercãri ale lui Vasile Pârvan din 1914 sunt 
arhicunoscute în literatura de specialitate.

Pentru reuºita unui astfel de proiect a fost 
nevoie de Nicolae Iorga ºi proiectul sãu de lege. 
Prin demersurile acestuia, în tripla sa calitate, 
de universitar, academician ºi deputat, se naºte 
proiectul a douã ªcoli româneºti în strãinãtate: 
Paris ºi Roma.

Existenþa lui exemplarã în atâtea privinþe 
invitã la reflecþie – spunea Alexandru Zub, despre 
Vasile Pârvan. Apropierea de marii dascãli din 
etapele sale de formare, cercetarea asiduã în 
marile biblioteci i-au format un inconfundabil 
spirit constructiv. Aºadar, descoperim voinþa lui 
Vasile Pârvan de-a crea aceastã ªcoalã, dar ºi 
neputinþa lui de-a o clãdi pânã la apariþia unui 
mecena: Banca Naþionalã a României.

În activitatea ªcolii Române din Roma, dupã 

desãvârºea pregãtirea la Roma, marele istoric de 
artã Virgil Vãtãºianu, Grigore Avachian, Mihai 
Berza, mare bizantinolog, un alt cunoscut arheo-
log, Mihail Macrea, Dionisie Pippidi, mare epi-
grafist. De asemenea, Emil Condurachi, membru 
al Academiei Române, Dinu Adameºteanu, ªtefan 
Pascu, Nicolae Lascu, de la Cluj, dar ºi Lucia 
Saghin din Cernãuþi, deci reprezentanþi ai tuturor 
marilor Universitãþi din þara de atunci. Zoe Bãico-
ianu, de asemenea, Bucur Mitrea, mare arheolog.

În acelaºi timp, sã amintim ºi Palazzo Correr, 
care adãposteºte Institutul de Culturã Umanis-
ticã de la Veneþia, la a cãrui cumpãrare, printr-o 
subscripþie publicã lansatã de Nicolae Iorga, a 
contribuit ºi Banca Naþionalã.

Concluzia este cã Banca Naþionalã a fãcut 
ceea ce este bine pentru þarã.

Cristian PÃUNESCU,
Consilier al Guvernatorului B.N.R.



înfiinþare, un rol covârºitor a avut Giuseppe 
Lugli, secretarul lui Vasile Pârvan rãstimp de 
zece ani, 1922 – 1932. Documente din arhiva 
Bãncii Naþionale a României ºi din arhiva 
Institutului de Arheologie „Vasile Pârvan“ din 
Bucureºti au fost îmbogãþite de arhive inedite 
acumulate atât la Iaºi ºi Cluj, cât ºi la Roma. 
Anii când se consumau eforturile de construire 
a sediului ªcolii Române din Roma cu ajutorul 
Bãncii Naþionale a României se suprapun cu 
nefericitul moment din 1927, al morþii lui Vasile 
Pârvan. De altfel, la inaugurarea clãdirii, ªcoala 
se afla la al treilea director deja, dupã ce al doilea 
director, George Mateescu moare ºi el la numai 
doi ani dupã magistrul sãu.

În cuprinsul subcapitolului „Construcþia 
clãdirii“, am urmãrit sã surprindem „mi-

gala, atenþia, pedanteria chiar“ cu care conduce-
rea Bãncii Naþionale de la Bucureºti ºi-a înþeles 
atribuþiile privind mecenatul sãu. Situaþia finan-
ciarã a României dupã Primul Rãzboi Mondial 
nu a permis începerea imediatã a construcþiei pe 
terenul obþinut în anul 1922. Dar valorificarea 
terenului trebuia sã se evidenþieze în cel mult 
cinci ani, printr-o construcþie conformã scopului 
urmãrit. Într-un ritm la început lent, pe urmã mai 
alert, s-a ridicat între anii 1921 – 1933 o falnicã 
clãdire româneascã  în Valle Giulia, în imediata 
apropiere a altor ºcoli strãine. Titulatura noului 
sediu al ªcolii a fost „Accademia di Romania“.

Edificarea acestui edificiu este o mãrturie a 
conºtientizãrii latinitãþii poporului nostru, alãturi 
de necesitatea unor legãturi vii cu istoriografia ºi 
istoricii din lumea ºtiinþificã apuseanã, dar mai 

este ºi dovada puterii creatoare peste graniþã a 
poporului român, dincolo de orice stimuli ai 
unei origini latine.

Zona în care Banca Naþionalã a României 
a ridicat frumosul edificiu era una de 

o largã respiraþie modernistã. Aici, în capitala 
Italiei, se manifestã un curent progresist mereu 
în continuã actualitate. De fapt, acest progres, 
spunea Nicolae Lascu, nu este altceva decât 
reîntoarceri sub diferite aspecte, cãci Roma 
este una. Marele filolog clasicist George Murnu 
aprecia la constructorii romani efortul de-a 
construi pentru eternitate, iar lui Miron Costin 
Roma îi apare ca un cuib a „toatã dãscãlia ºi 
învãþãtura“. Alexandru Duiliu Zamfirescu, fiul 
junimistului Duiliu Zamfirescu, se ataºeazã de 
marele oraº italian, întrucât Italia i se pãrea „un 
fel de prelungire a odãii mele din Bucureºti“. 
Ion Bianu sublinia cã Vasile Pârvan a „realizat 
o ºcoalã vie a elevilor sãi“.

În încheiere, clãdirea ridicatã la Roma este 
pe drept cuvânt consideratã ca una dintre cele 
mai demne manifestãri ale noastre peste hotare.

Dacã pentru o destul de lungã perioadã peste 
istoricul ªcolii Române din Roma s-a lãsat 
tãcerea, volumul Evoluþia ªcolii Române din 
Roma în timpul directorului Vasile Pârvan ne 
îndeamnã pe noi ca istorici sã ridicãm cortina 
uitãrii ºi sã continuãm periplul de investigare a 
ceea ce a fost ªcoala Românã din Roma.

Constantin Liviu DEMETER

De la stânga: Ioan Scurtu, Ilarie Chendi,  
Vasile Pârvan, Mihail Sadoveanu,  

Alexandru Lapedatu, ªt.O. Iosif



ªcoala Românã – Accademia di Romania 
este o revenire stilisticã la prima etapã 

a lungii cariere a arhitectului Petre Antonescu, 
care a avut o primã perioadã academicã, una 
Art Nouveau, una neoromâneascã ºi ºi-a înche-
iat opera într-un modernism ponderat. ªcoala 
Românã – Accademia di Romania este o creaþie 
unicã pusã în valoare de condiþiunile particulare 
ale Romei, într-un loc extraordinar care este 
Valle Giulia. Cei cu sentiment poetic considerau 
zona cuprinsã între Grãdinile Borghese ºi Valle 
Giulia ca unul dintre cele mai frumoase locuri 
din lume. ªi trebuie sã vã gândiþi ce poate sã fie 
în sufletul unui arhitect care construieºte alãturi 
de vila Papei Iulius al III-lea (care gãzduieºte 
astãzi Muzeul Etrusc), operã a lui Jacopo Barozzi 
da Vignola, realizatã pornind de la ideile lui 
Michelangelo. Sunt lucruri tulburãtoare care 
aproape îþi amputeazã elanul creator.

ªi Petre Antonescu încearcã în aceastã 
zonã excepþionalã, ca sã folosim un termen 
oribil al contemporaneitãþii „contemporane“, 
sã implementeze o operã pe care a vrut-o ini-
þial recognoscibilã ca româneascã. Nimic mai 
corect decât sã arãþi cum poþi sã fii privitor 
spre trecut, spre a bãnui cum trebuie sã faci 
arhitectura viitorului. Doar cã este greu, dacã 
nu imposibil, sã poþi sã construieºti ceva cu iz 
naþional într-un context particular unic, cum 
este cel al Romei.

ªi atunci, cu o eleganþã cu totul ºi cu totul 
particularã, arhitectul Antonescu a înþeles cã 

trebuie abordatã altã direcþie. ªi realizarea s-a 
fãcut, ca sã spunem, în maniera unei respec-
tuoase abordãri tematice, în sensul ºi spiritul 
arhitecturii Eternei Urbe, în care s-a manifestat 
clasicismul trecut prin filtrul extraordinar al 
Renaºterii.

Cartea domnului Constantin Liviu Demeter 
Evoluþia ªcolii Române din Roma în timpul 
directorului Vasile Pârvan face un demers 
extraordinar de a strânge ºi ordona o serie de 
materiale. Pentru cã vorbim de o lume italianã, 
ºtiþi cã Pico della Mirandola spunea cã ºtie 
totul ºi încã ceva pe deasupra. O culegere de 
documente nu este niciodatã încheiatã în sine. 
Este un element de creºtere permanentã. Nu 
întâmplãtor, arhitecþii care au conceput în seco-
lul XX muzee moderne s-au gândit la aceastã 
idee de permanentã creºtere. Ce creºte geome-
tric mai limpede ideatic, decât o spiralã? ªi vã 
puteþi gândi la celebrul Muzeu Guggenheim, 
din New York, al lui Frank Lloyd Wright. 
Sau la Muzeul de Artã Modernã din Tokyo, 
care se dezvoltã însã în plan, nu într-o spiralã 
dezvoltatã în spaþiu ca a lui Wright, opera lui 
Le Corbusier.

Tot aºa este ºi informaþia de arhivã. 
Nu intru nici pe departe pe domeniul 

istoricilor, deoarece se spunea non supra crepidam 
sutor (nu peste nivelul la care poþi sã ai o 
brumã de competenþã). Asta nu însemneazã 
cã nu existã ºi permanente sugestii privitoare 
la un element care astãzi se numeºte criticã 

CUGETÃRI PE MARGINEA 
UNEI CÃRÞI

Dupã 1918 România se dubleazã ca suprafaþã ºi ca populaþie. 
În condiþiunile acestea, instituþiile trebuie sã fie ºi ele la scara 
noii þãri. Apare ideea de monumentalizare a elementelor preluate 
cu mare delicateþe din istoria noastrã, mai ales din momentul de 
brâncovenism, care este prima ieºire din universul orientat spre 
Constantinopol în aceastã lume a noastrã aflatã la est de vest ºi la 
vest de est.



„creatoare“. Sigur, între Oradea de baºtinã a 
autorului ºi Bucureºti existã o distanþã fizicã. 
Nu mã refer la cea culturalã ºi la ce însemneazã 
acolo exemplara punere în valoare a variantei 
transilvane a Art Nouveau-ului, care se numeºte 
Secession, remarcabilã din toate punctele de 
vedere, exemplu, am putea spune, pentru tot 
ceea ce însemneazã renovare urbanã. ªcoala 
noastrã de arhitecturã, care pânã în anii ’90 a 
fost singura ªcoalã de arhitecturã din aceastã 
þarã ºi una dintre cele mai vechi ºcoli cu statut 
universitar din lume, dupã anii ’90 n-a mai fost 
unicã, deoarece Iaºiul, Clujul ºi Timiºoara ºi-au 
fãcut propriile ºcoli dar nu independente, ci 
fãcând parte din ªcolile Politehnice. Interesant 
cã, nu cu uºurinþã, ci cu greutate am acceptat 
ca ºi în Oradea sã existe o ºcoalã de arhitecturã 
într-un fel sub patronajul ideatic al nostru. Nu 
ºtiu în ce mãsurã celelalte facultãþi orãdene 
beneficiazã de colaborarea cu facultãþi vechi, 
în care informaþiile s-au sedimentat în timp ºi 
timpul a fost redefinit cu metodã.

Dacã relaþiile ar fi fost mai apropiate 
între noi, poate cã informaþiile despre 

demersul arhitectural al ªcolii Române din 
Roma ar fi putut beneficia de informaþiile de 
care dispunem atât ca Universitate cât ºi per-
sonal. Aº fi putut pune la dispoziþie autorului, 
domnului Demeter, o parte din informaþiile 
privitoare la ªcoala Românã din Roma pe care 
le am de la o rubedenie a mea, Ion-Victor Vojen, 
care în dificilii ani ’40 – ’43, a fost ambasador 

al României la Roma. Dupã ce a meditat în 
închisorile comuniste 19 ani, a fãcut un studiu 
despre istoria ªcolii Române din Roma vãzutã 
prin prisma unui demnitar care pentru propria 
orientare politicã a plãtit, cum spunea Creangã, 
cu vârf ºi îndesat.

Va fi o bucurie sã îi pot oferi aceste infor-
maþii tânãrului cercetãtor, având convingerea 
cã astfel lucrarea sa va fi mai completã. Este 
vorba de un dosar manuscris care conþine ele-
mentele pe care Ion-Victor Vojen le-a strâns 
ºi le-a sistematizat în formã de memoriu, 
care credem cã ºi-ar gãsi locul în lucrarea 
d-lui Demeter ºi suntem convinºi cã aceste 
informaþii, preluate critic, vor întregi lucrarea 
intitulatã Evoluþia ªcolii Române. Cei care 
am avut atâtea probleme cu pseudo-gândirea 
materialist-dialecticã avem o reacþie temãtoare 
la cuvântul „evoluþie“, nefiind convinºi cã dupã 
acumulãri cantitative poate sã aibã loc saltul 
calitativ. Parcã aº fi folosit, în spirit hegelian, 
termenul „Devenire“, care nuanþeazã modul 
în care un lucru poate sã fie el însuºi pentru a 
deveni apoi altceva.

O viaþã de arhitect petrecutã ºi la cate-
drã mã obligã sã judec profesoral o 

operã, dar, sigur, o judec superficial, deoarece 
nu am cunoscut-o pe de-a-ntregul. Dar nimic 
mai fericit decât aceastã remarcabilã culegere 
de informaþii despre cea mai importantã reali-
zare arhitecturalã româneascã peste hotare ºi 
aducãtoare de nouã viziune în arhitectura noas-
trã, deoa rece tinerii bursieri precum Grigore 
Ionescu, Richard Bordenache, Nicolae Cucu, 
Nicolae Lupu s-au întors în þarã dupã anii 
petrecuþi la Roma, au fãcut pânã la instaurarea 
regimului comunist o remarcabilã carierã, au 
creat ºi au pãtimit. Bursierii ªcolii Române din 
Roma s-au întors toþi în þarã spre deosebire de 
cei care astãzi nu o mai fac, ceea ce ne face sã 
meditãm la tristul adevãr Ubi bene, ibi patria.

Privesc cu mare interes acest studiu al 
tânãrului nostru istoric, care este o realizare 
particularã a unei persoane din altã generaþie. 
ªi ºtim foarte bine cã fiecare generaþie citeºte 
acelaºi text în mod diferit. ªi închei gândindu-mã 
la rolul pe care o instituþie bancarã cum a fost ºi 
este Banca Naþionalã l-a avut întru propãºirea 
culturii naþionale.
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